Centro de Estudos Teatrais
Grupo Divulgacio

Juiz de Fora — MG

\

JEMANADE-ARTE «
MODERNA~ 1922

A MORTA

Oswald de Andrade



Estamos inaugurando um teatro.

Fazemos ranger, pela primeira vez, as tabuas de um
tablado que sustentarao o peso do sofrimento humano
desde o nascimento da Humanidade.

Acendemos uma luz que marcara a caminhada da Hu-
manidade registrando seus encontros e desencontros,
suas lutas, sucessos e fracassos.

Abrimos as portas de um templo do tempo do homem.
Neste momento firmamos um compromisso:

compromisso de fidelidade ao nosso tempo,
compromisso de trabalho sem esmorecimento,
compromisso de fé na Humanidade e em sua arte
milenar.

Estendemos nossas maos em agradecimento ao Reitor
Gilson Salomao, sem temor de pieguismos, porque ele
soube compreender o nosso apelo.

Nossa caminhada sera mais facil, porque temos a cor-
teza dos amigos e a confianca de um publico que res-
peitamos e que nos permite coneretizar nosso trabalho.

“Nosso bando precatorio ¢ esfomeado e humano como
uma troupe de Shakespeare. Precisa de vossa corte, Nio vos
retireis das cadeiras horrorizados com a vossa autopsia.
Consolai-vos em ter dentro de vés um pequeno poeta e
uma grande alma! Sede alinhados e cinicos quando atingir-
des o fim de vosso proprio banquete desagraddavel. Como
os loucos nos comoveremos por vossas controversias, , "

(Hierofante — A MORTA — Oswald de Andrade.)
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Respeitavel publico!

NAO VOS PEDIMOS PALMAS, PEDIMOS BOMBEIROS! SE QUI-
SERDES SALVAR AS VOSSAS TRADICOES E A VOSSA MORAL,
IDE CHAMAR OS BOMBEIROS OU SE PREFERIRDES A POLI-
CIA; SOMOS COMO VOS MESMOS UM IMENSO CADAVER
GANGRENADO! SALVAI NOSSAS PODRIDOES E TALVEZ VOS
SALVAREIS DA FOGUEIRA ACESA DO MUNDO!

(Oswald de Andrade — A MORTA.)
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Antecedentes

1£12:  Desembarca em Sio Paulo, vindo
da Europa, um jovem rico com prelensges a
clegincia ¢ propsnsoes & irreveréncia. Tinha
22 anos e se chamava José Oswald de Souza
Andrade. Em Paris, entusiasmara-se com o
“Manifesto Futurista” de Marinetti e com a co-
roagio de Paul Fort como “Principe dos Poe-
tas Franceses”,

No Manifesto, o que o encanta é o entu-
siasmo pela técnica, pela maguing, pela veloci-
dade — esses monstros que os artistas  manti-
nham até entdo a margem do seu Parnaso,

Na coroagio de Paul Fort, o que espantou
Oswald foi ver os monstros sagrados da litera-
tura homenagearsm “o mais formidivel des-
mantelador da métrica de que hd noticia”.

Num sobrado da Rua Sao Bento, um pin-
tor russo expoe. Seu nome: Lasar Segall. Casa-
do com uma Klabin, Segall pdde escapar as
agruras que (radicionalmente atormentam os
artistas jovens. Mas sua obra ndo encontra
eco. Como diss» Mdrio de Andrade: *“Alids,
nem o Brasil viu. A presenca do mogo expres-
sionista era por demais prematura para que a
arle brasileira, entdo em plena unanimidade
académica, se fecundasse com ela.”

O estranho € essa arte antecipadora ndo
ter despertado a atengido de nenhuns daqueles
jovens ansiosos por inovagio.

1914:  Anita Malfatti, uma jovem artista
brasileira, retorna ao pais depois de um apai-
xonante encontro com a pintura na Alemanha.
No primeiro andar do Mappin. sio apresenta-
dos szus primeiros trabalhos, que prudentemen-
te sio apoiados pzla critica do *O Estado de
Sio Paulo”.

1918:  Oswald de Andrade escreve em
“0O Pirralho™ o artigo “Em prol de uma pintu-
ra nacional”, onde censura os brasileiros que
retornam de estudos na  Europa, interessados
pela “arte de 1i, pelo meio de i, pela vida de
14, pela paisagem de 1a”. Prenunciando a pos-
terior invengdo do movimento “Pau-Brasil”, a-
conselha os jovens pintores a buscarem “dos
recursos imensos do pais, dos tesouros de cor,
de luz, de basiidores que os circundam, a arte
nossa quz afirme, ao lado de nosso intenso tra-
balho material de construcio de cidades ¢ des-
bravamento de terras, uma manifestagiio supe-
rior de nacionalidade™.

1916:  Pela primeira vez a palavra “fulu
rismo”, sempre cercada de escindalos, ¢ pro-
nunciada na Acad:mia Brasileira de Letras, em
discurso de Alberto de Oliveira, que posterior
mente seria uma das vitimas dos ataques  dos
“modernistas”. O discurso de Alberto de Ol}-
veira, saudando Goulart de Andrade, aborduyn
as inimeras diregoes da literatura na época. )
nativismo na arquitetura, iniciado em 1914 por
Ricardo Severo com a conferéncia “A  Arle
Tradicional Brasileira, e que buscava um re-
torno as formas arquitetonicas coloniais, s¢
manifesta em projeto do arguiteto Przyrembel,
participante da Semana com “Tapeirinha da
Praia Grande”.

1917: A pacata provincia paulista, que
fora tumultuada nos anos anteriores por Os:
wald de Andrade, no jornalzinho “0O Pirra-
lho”, assiste aos primeiros passos do movimen-
to modernista. Sob o pseudénimo de Mirio So-
bral, Mério de Andrade publica seus primeiros
poemas no livro “Hd uma gota de sangue em
cada poema”. Aparece “Nas”, de Guilherm:
de Almeida ¢ “Cinza das Horas”, de Manuel
Bandeira, que recebeu acolhida entusiastica de
Jodo Ribeiro no “Imparcial”. Menotti del Pic-
chia, mais conhecido, publica “Juca Mulato™
que pretende expressar o génio triste de nossu
raga e de nossa gente”.

Oswald de Andrade, atento as  inovagoes,
entusiassma-se com um discurso de Mario de
Andrade e os dois se tornam amigos,

Nova exposiciio de Anita Malfatti, que ¢
atacada grosseiramente por Monteiro Lobato
no artigo “Parandia ou mistificagio”. enquun-
to os intelectuais mais jovens véem nela “umn
primeira coasciéncia de revolta”, como diz M-
rio de Andrade.

1618: O livro “Cinza das Horas”, de M.
nuel Bandeira, obtém uma simples referéncin
da “revista do Brasil”, considerada a melhor
publicagiio de cultura do pais, na época. O 1i-
vro, entretanto, é bastante elogiado por Joio
Ribeiro através do “Imparcial”,

Também deste ano é o volume d«:{ critica
de Andrade Muricy, que d4 o parnasipnismo
como morto e o simbolismo como ubandoni-

do.
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1920:  Retorna ao Brasil, depois de 6
anos de estudos em  Roma, Vilor Brecheret,
que se tornaria mais tarde, juntamente com
Anita Malfatti e Di Cavalcanti, o grande  res.
ponsdvel pelo antiacademicismo nas artes plis-
ticas.

1920: O escultor Vitor Brecheret é desco-
berto pelos “modernistas” Di Cavalcanti, Os-
wald de Andrade e Menotti del Picchia, que o
elevam as nuvens. O projeto do Monumento
as Bandeiras converte-se em simbolo de  reno-
vagio e engrossam-se as fileiras dos que pre-
tendem a revolugiio artistica.

1921: A polémica e os ataques & Iradi-
¢do cultural sae o elemento constante na coln-
borag@io literaria dos jornais paulistas. Oswald
de Andrade, Menotti del Picchia e Ciindida
Motta Filho investem ininterruptamente con-
tra os valores que consideram ultrapassados,
Mirio de Andrade demole os herdis parnasia-
nos com a série de artigos “0s Mestres do
Passado”,

Um banquete no Trianon em homenagem
a Menotti torna-se palco de afirmagiao piblica
do grupo renovador: Oswald de Andrade pro-
nuncia entdo um discurso com ares de mani-
festo.

Os escritores paulistas vio ao Rio em
busca da adesio dos artistas cariocas. Em no-
vembro, Di Cavalcanti expde na casa editora
“O Livro” e decide-se que haverd, no ano se-
guinte, ano do Centenario da Independéncin,
um festival modernista. Paulo Prado, um rico
aristocrata, assume a lideranga dos preparati-
vos, Graga Aranha, académico e famoso, ofe-
rece o seu prestigio. Os mais mogos se  arli-
culam, liderados por Oswald e Menotti,

1522: Finalmente, em 13, 15 ¢ 17 de fe-
vereiro, realiza-se a Semana de Arte Moderna
no Teatro Municipal de Sio Paulo.

Quaisquer que sejam as razoes, o fato ¢
que nesses cingiienta anos que nos separam -
quelas trés agitadas sessoes, a Semana de Arfe
Moderna foi a principal referéncip da cultura
brasileira. Para ser negada ou para ser  exilia-
da. Mesmo que frustrado, ainda quz simbdlico,
foi 0 nosso primeiro gesto  de  independéncin
cultural.

(Transcrito da Revista VISAQ, de 28/2/72.)
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A Semana
e sua heranca

A Semana de 22, que me parece o instante
mais tipico do nosso Modernismo (e uso tipico
no sentido que ao termo da Lukdcs: momento
que contém todas as virtualidades que, ulte-
riormente, poderio atualizar-se em realidades)
representa, no quadro mais amplo da cultura
brasileira, exatamente aquilo que um pesqui-
sador denominou de crise da consciéncia pe-
gueno-hurguesa.

O periodo herdico do Modernismo, o da
Semana e suas implicagoes mais proximas, ca-
racteriza-se, assim e antes de tudo, por ser
uma fase de ruptura. Ruptura com o cédigo
parnasiano, ruplura com o repertorio do sé-
culo XIX. Rupiura, basicamente, com uma
dada concepgio de arte e vida.

Mas toda ruptura implica um novo engaja-
mento. Niio se rompe — a niao ser no caso li-
mite da dissolugio da realidade e da objeti-
vidade — simplesmente por romper. A Sema-
na, rompendo com a carga do passado, assu-
miu uma prospectiva determinada.

E esta prospectiva que hoje abre a via ao
seu questionamento, Um questionamento que
se efetiva em multiplos niveis, posto que nio
se possa nivelar os equacionamentos de Ma-
rio, de Oswald, de Menotti, etc. De fato, no
Modernismo confluiram e convergiram vérios
modernismos, e na propria Semana isto se evi-
dencia.

Questionar a Semana ¢ indagar:

a) se a sua descoberta do brasilico através
da miopia de Blaise Cendrars foi legitima
em termos esléticos;

b) se o aggiornamento culiural que ela pre-
tendia levou em conta Joyce, Eliot, S.—I.
Perse, Pound, bem como Euclides e Lima
Barreto;

¢) se o seu esteticismo abriu as portas fe-
chadas dos saldes paulistas;

d) se o sen elogio da cidade incluin a peri-
ferin do urbano, onde sz concentravam 0S
farrapos de uma humanidade em franga-
lhos;

¢) se o sen programa de fundar uma poética
propria nao determinou @ postiga experi-
mentagio dos gabineies,

Nio se trata de instaurar um inquisitorial

di Semanan, Trataese, sobretudo, de repensi-la,

Malgrado o pressa dos bons meninos din “ge-

José Paulo Netto

racio de 45" em enterrar a Semana e suas

conseqiiéncias a longo prazo. o falo é que

todo movimento cultural de hoje no pais tri-
va, sabendo-o ou niao, um didlogo com a Se-

mana e suas formulacdes. Assim, repensar a

Semana niio € investigar o passado: ¢ intenfar

um esclarecimento do presente.

Conseqiientemente, o problema que se co-
loca ¢ identificar, na heranga que a Semu-
na deixou, aquilo que convém ao livre desen-
volvimento da cultura brasileira, aquilo que &
vivo, atuante, fecundo. E, € claro, joeirar o
que ha de episédico, de acidental, de gratui-
tamente barulhento.

Trés vertentes se perspectivam na herangn
da Semana:

1} a (paradoxalmente) tradicionalista, que foi
dar na lusofilia e no conformismo desse
pobre Gilberto Freyre;

2) a de Oswald, que permaneceu elernamen-
te preso 4 euforia das jornadas de fevereiro
de 22;

3) e a de Mirio, que s6 se concretizou no
pés-modernismo.

Quanto a tradighio que permeou o moder
nismo (Guilherme de Almzida, p. ex.), nada
a declarar.

Oswald, agora redivivo pela vanguarda, &
mais atual que nunca: na medida em que sui
estética ndo implica uma ética (ou melhor:
implica a anti-ética), ele se torna o referencial
para toda uma literalura que se auto-salisfnz
na impoténcia diante de um mundo que ¢ (nn
sua visio) ontologicamente cadtico.

Mirio, posiulando a critica metodica ¢ uma
poesia a servigo, perde em inleresse na pro
por¢io exata em que é socialmente incomodo,

Agora, estas trés vertentes se entrechociam.
Do resultado deste conflito ¢ que dependerd,
em larga medida, o futuro da cultura bras
leira,

De qualquer maneira, ¢ inequivoca i cony-
tataciio: a Semana esti mais viva gue nunua,
E, embora falhada na sua propria realidade
(cf. Oswald: “Servi &t burguesia sem nela crer';
¢f. Mario: “Duma coisa nio parlicipamon: o
amilhoramento politico-social do homem™), ela
ainda dinamiza as nossas  preocupagdes  por
uma  abertura culturnl  democritica, racionn:
lista ¢ humanista, Ainda gue pelo seu exemplo
euivoco,
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Oswald de Andrade

Nota Autobiografica

“Quando digo a vocé que foi o povo
quem desceu em Sdo Vicente, ¢ porque
seus antepassados também desceram 4,
hd quatrocentos anos. E eu sou povo. Do
lado materno venho de uma descendén-
cia faustosa de guerreiros, os “fidalgos
do Marzagdao”, a quem D. Jos¢ I mandou
dar de presente um pedago do Amazonas.

Esses senhores, meus avos, segundo me
informou Gilberto Freyre, eram de uma
indoléncia desoladora para a coloniza-
¢do. O contrario dos acoreanos, donde
veio meu ramo paterno. E natural, pois,
que dentro de mim se debatam o traba-
Ihador e o aristocrata, o homem da rua
que atravessa na frente dos automdveis
para niio parar e o enlevado que quer fi-
car em casa escrevendo ou lendo.

Nasci em Saop Paulo, na atual Aveni-
da Ipiranga, n.° 5 (primitivo), ao meio-
dia de 11 de janeiro de 1890. Bacharel
em Ciéncias e Letras pelo Gindsio de
Sao Bento, onde ouvi um velho profes-
sor que se chamou Gervasio de Aratjo
que ia ser escritor. Isso decidiu, em 1907,
a minha vocagio e a minha carreira, Pas-
sei a comprar livros, a ler e escrever, a
estudar. Logo que pude, entrei para um
jornal. O “Didrio Popular”™ publicou em
1909 o meu primeiro artigo, “Penando™
— uma reportagem da excursio do pre-
sidente Afonso Pena aos Estados do Pa-
rand e Santa Catarina,

A muito custo, bacharel em Direito pe-
la Faculdade de Sao Paulo em 1919. Ora-
dor do Centro Académico 11 de Agosto.
Nunca advoguei. Continuei jornalista.
Publiquei com Guilherme de Almeida, o
meu primeiro livro em 1916. Duas pecas
em francés. Foi representado um ato de
“Leur Ame” por Suzanne Duprés, no
Teatro Municipal de Sao Paulo. Com a
maior e mais justa indiferenca do pu-
blico e da critica. Em 1922, tomei parte
na Semana de Arte Moderna e publiquei
“0Os Condenados”, meu primeiro roman-
ce. Fiz uma conferéncia na Sorbonne e
outra no Sindicato dos Padeiros, Confei-
tarias e Anexos.

Viajei, fiquei pobre, fiquei rico, casei,
enviuvei, casei, divorciei, viajei, casei. , .
Ja disse que sou conjugal, gemial e or-
deiro. O que ndo me impediu de ter bri-
gado diversas vezes a portuguesa ¢ to-
mado parte em algumas batalhas cam-
pais. Nem ter sido preso 13 vezes. Tive
também grandes fugas por motivos po-
liticos. Tenho trés filhos e trés nctos e
sou casado, em ultimas nipcias, com Ma-
ria Antonieta d’Alkmin. Sou livre-docen-
te de Literatura na FFaculdade de Filoso-
fia da Universidade de Sio Paulo.

(DIARIO DE NOTICIAS, 8-1-50,
Transcrito no Suplemento Literdrio de O
ESTADO DE SAO PAULO, 24-10-64.)
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“Tupl or noi tupl — that s the question”

(Oswald de Andrade — “Muanifesto Antropofagico.”)

Excerto de:

“UMA DRAMATURGIA LUCIDA E RADICAL”

Oswald de Andrade tem uma clara com-
preensio do sentido do teatro. Comentando O
REI DA VELA, a forma que o teatro nio imi-
ta a vida, coloca-a noutro plano. Em outros es-
critos defendeu a estilizagiio, e, mesmo a de-
formagio consciente como maneira de chegar
a esséneia da realidade. Seu objetivo foi sem-
pre desmistifica-la da maneira mais explicita.
Ainda sobre a mesma pega, explica: “O teatro
procura obter uma equivaléncia de fatos e nio
a sua copia minuciosa e igual. Se um emprega-
do de escritério aparece nO Rei da Vela fanta-
siado de domador de feras, isto explica bem
sua funcdo de todos os dias na vida. Os clien-
tes sdo vistos numa jaula enfurccida porque,
psicologicamente, € essa a sua posicio diante
do usurdrio. O teatro deve esclarecer pela in-
vengiio de efeitos, pela indumentdria, pela sin-
fese, 0 que a pzca nio pode totalmente dizer.”
E a visio de quem tem a consciéncia do signi-
ficado do texto e do espeticulo, das possibili-
dades amplas da linguagem teatral quando en-
tendida e isenta de preconceitos, livre para a
utilizagdo total de seus recursos expressivos,

Oswald nunca sistematizou seu pensamen-
to estético. Mas szus escritos esparsos revelam
uma postura critica que reivindica a violéncia
¢ adota a provocagio. Isso com uma perma-
nente preocupagio de descoberta da  verdade
da realidade nacional sem ufanismo ou ban-
deirismo. Uma arte que se transforme em ar-
ma de demolicao de valores falsos, com con-
tetido radical, destrutivo, mas igualmente mar-
cado por espantosa lucidez. Uma realidade
nao isenta de momentos de anarquismo, mas
estimulante pelo levantamento de problemas
em fdngulos inusitados, sempre profundamente
vinculada & realidade objetiva. O racional e o
irracional se sucedem, se alternam e se interli-
gam na obra de Oswald, acentuadamente no
teatro, numa analise impicdosa da decadéncia
da oligarquia brasileira, no desmascaramento
dos valores cinicamente sacralizados da  bur-
guesia urbana que nasce e se nutre com os pri-
meiros passos de industrializacio nacional, lo-
g0 apds a Primeira Grande Guerra. Uma arte
que desconfia dos mitos, das formas enganado-
ras que a religiosidade assume. de tudo que
mascara a impoléncia e a miséria, de tudo
que escamoteia a verdade.

Os melhores espetaculos de teatro de ho-
je buscam essa mesma sintese que Oswald timi-
damente formula em seus escritos ¢ que, bem
menos timidamente, concretiza em suas pegas.
Na década de trinta, ele abre um caminhn
para o teatro nacional, o de um teatro total, s6

Fernando Peixolo

agora devidamente compreendido. “Contra «
argiicia naturalista, a sintese. Contra a copin,
a invencio, a surpresa.” O futurismo de Mati-
netti, a vanguarda européia dos primeiros anos
do século, dadaismo e surrealismo inclusive,
tiveram sobre ele suas influéncias. Mas nao fi
cou fiel a nenhuma dessas correnles, Encon
trou seus proprios caminhos, ¢ mesmo o rea-
lismo psicologico tem lugar em sua obra, I
certa, sobre ele, a afirmacio do Meyerhold de
que ¢ erro opor-se o teatro estilizado ao realis:
ta: “Nossa formula é o teatro realista estiliza-
do.” Oswald encontrou o Brasil em Pars. I
sua obra ¢ experiéncia constante, permanente
pesquisa de uma expressio mais auténtica, pro-
funda e poélica. Em poucos artistas  brasilei-
ros a expressio atinge nivel tio eluborado ¢
tio rico. Um artista que nilo experimenta ¢ um
artista morto. Uma arte experimental, desde
que seus objetivos niio sejam a exclusiva bus-
ca formal vazia, é mais aue necessiria para i
propria revigoragiio da arte como meio de co-
municagio. instrumento de conhecimento, for
ca capaz J: influir poderosamente na frans-
formagio da sociedade. Oswald, que viveu en-
tre 1890 e 1954 compreendeu como poucos o
momento conturbado, transitorio e novo. No-
vas linguagens precisavam ser encontradas pa-
ra a expressio de um momento sécio-econdmi-
co complexo e novo. Suas formulagdes sio
surpreendentes dentro do contexto subdesen-
volvido da cultura nacional, via de regra, mar-
cado pela repeticio mecinica de formulagoes
estrangeiras, num reboquismo cultural ¢ politi-
co que ainda hoj: subsiste quase que intilo,
Em poucos artistas brasileiros a relagiio
dialética forma-conteido € tdo justa. 0§ que
viram na obra de Oswald um formalismo esté-
ril foram os que nido tiveram capacidade de
ver tudo que de concreto e objetivo  esid em
seus simbolos. A arte tem um poder de  sim-
bolo que nio reduz & simples abstragio do
pensamento. Os simbolos, utilizados com  res-
ponsabilidade ¢ lucidez, adquirem um sentido

revolucionidrio consegiiente. Afinal, os sighoy
que se transmitem num espetaculo  de  teatro
sao materiais, materializados, em todo  caso,

formais. Uma obra de arte s6 tem um conted-
do: aquele que se expressa  formalmente. A
compreensiio da verdadeira linguagem de  Ose
wald é fundamental para o entendimento  de
sua obra. O didlogo de seu teatro, por exem-
plo, as vezes aparentemente displiscente o npe-
nas engragado, ¢, na verdade, pelo proprio sig-
nificado dos vociabulos, de uma rigueza expres
sional incompardvel na dramaturgin . nacional,
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fonte inesgotdvel de maltiplos  sentidos, um
convite kberto & inferpretagio crindora.

“Eston profundamente abatido; meu cha-
mado nilo teve resposta”, declarou  Oswald
numa entrevista em 1954, Ele foi um escritor
sufocado, vitima de uma conspiragio de silén-
cio. Sua coragem em desmistificar com violén-
cia, seu incontido anseio de destruir um amon-
toado de tradicoes mortas, erigidas em heran-
¢a nacional eterna ¢ imutdvel, defendidas com
unhas e dentes por um bando de subintelec-
tuais oficializados e sacralizados protegidos
por uma sociedade fruto constante de concha-
vos e manobras mistificadoras de ctipulas, fru-
tos tipicos de um subdesenvolvimento mental
misturado com uma boa dose de passividade
colonialista enraizada no cérebro, teve seu
preco. Oswald nfio poupou monstros sagrados.

Na verdade, o chamado de Oswald niio te-
ve resposta. Nem imediata nem posterior ins-
titucionalizada. Mas permanece e a ele o Bra-
sil no momento em que deixar de ser o “cada-
ver gangrenado” que ¢, nao ficara indiferente.
A resposta virda mais tarde ou mais cedo. E a
mensagem de Oswald pode iluminar o cami-
nho, Apesar de suas confusoes e contradigoes,
ou talvez por isso mesmo, ¢ estimulo perma-
nente,

A parte menos conhecida da obra de Os-
wald € o teatro. Os melhores estudos sobre
Oswald fazem sempre referéncia as suas pecas,
mas detém-se principalmente nos romances e
na poesia. Na verdade, a critica de teatro no
Brasil tem nivel baixissimo, pode ser definida
por uma frase do proprio Oswald: “baratas
caidas no melado da cultura, batriquios ato-
lados no documento, coaxando ao universo
estrelado kanteano e ignorando totalmente tu-
do que nao for chatologia pueril, isto é, tudo
que nao for além da *“inteligentzia” burguesa
disfarcada num avental de laboratério ameri-
cano, bem engomado, bem pago e cristio.”

Sua obra precisa ser analisada como um
todo. A divisio de géneros nio tem o minimo
sentido para Oswald, Ele nunca aceitou regras,
imposrgoes, preconceitos. A liberdade de cria-
¢ao ¢ uma de suas caracleristicas mais legiti-
mas. Sua poesia tem prosa, leatralidade, mo-
mentos criticos. Sua prosa ¢ freqiientemente
tealro, sempre poesia, as vezes ensaio sociol6-
gico. Sua crmca tem uma forga de linguagem
que vale nio so pelo que afirma mas igual-
mente pela forma como afirma. Seus manifes-
tos literarios foram escritos em versos. E - por
tras de tudo estd um vigor novo que nascia na
época e ao qual Oswald nfo ficou indiferente:
um sentido cinematogréfico, de narragio e es-
trutura, palpivel. Seus romances sdo quase
rofeiros, a poesia tem muitas vezes uma forga
essencialmente visual, tipogrifica mesmo, suas
imagens literarias tém o sentido de imagens ci-
nematogrificas, A montagem integra-se em
sua técnica literdria, A peca O HOMEM E O
CAVALO foi escrita para ser representada

num estiddio (Oswald defenden sempre wim tea
tro antiburgués: “meus reparos sho contin o
“teatro de cimera” que esses meninos eullivim,
em vez de se entusinsmarem pelo tegtro sndio
e popular, pelo teatro social ou simplesments
pelo teatro modernista, que 6o menos ez
uma vantagem, a mudanga de quulguer ol
sa”) ou para ser filmada,

Dois criticos defenderam sempre o tealro
de Oswald: Sabato Magaldi (*s  wsudicia  da
concepeio, o inedilismo dos processos, o pénio
criador conferem o essa dramaturgin um lugar
i parte no teatro brasileiro™ ¢ Ruggero Ju-
cobbi (Yuma extrema riqueza de dados sensi-
veis e didrios, transfigurados em uma simbolo.
gia rica, bizarra e em perpétuo  movimento”;
“teatro especial, é claro — mas que tem  fuu
voz e seu rosto bem marcados no  panoriimi
do nosso século™.) Mas foram vozes isolndus,

Nao existe nele a preocupagio de um tens
tro tradicional, pelo contririo. Nem a experi-
éncia de um teatro inteleciualizado, indiferente
i possibilidade de comunicagio com a  pla-
téia. Em toda sua vida Oswald foi um homem
em busca de comunicacdo, de didlogo, S6 que
niao cedeu nunca ao didlogo facil, & um tipo
de concessao conlréiria a seus principios, @
sua liberdade, 4 verdade que prelendia ex-
pressar. E curioso que mesmo os defensores de
Oswald tinham dividas quanto a  viabilidade
da encenacdo de suas pecas (na época em que
foram escritas houve a tentativa, proibidu pelp
policia, da encenacao de O HOMEM E O CA-
VALO por Flivio Carvalho ¢ O REI DA VI
LA esteve para ser montada em 1937, ano em
que foi editada pelo elenco Alvaro Moreyra):
Sabato Magaldi afirma que suas pegas “lalvez
sejam incapazes de atravessar a ribalta” ¢ Rug-
gero Jacobbi recusa-se a um juizo d::fmitwu do
teatro de Oswald antes de uma experiéncin de
encenagao, aftrm*lndo que a operagio  criticn
mais concreta serd sempre a montagem de um
texto.

Oswald morren com uma amargura: nun-
ca ter visto nenhuma de suas pecas representis
das, Mas deixou uma obra pequena  (recente-
mente foram encontrados os  manuscritos  de
uma quarta pega incompleta) que ¢ uma vitd-
ria contra o teatro digestivo vigente na décadn
de (rinta ¢ ainda hoje, contra o qual sempre o
debateu. Para Oswald, com razio, o teatro de
massa, aspiraciio tltima de um artista consel-
ente de sua responsabilidade diante do  povo,
estava estagnado desde o século XVIII. A cul-
pa: “a interferéncia vitoriosa do individualiy-
mo em seu apogeu. Como a pintura, descen do
mural, abandonou as paredes das igrejas o se
fixou no cavalete, o teatro deixou o seu senti-
do inicial que era o de t.\pclﬁl.ulu popular e
educativo para se tornar um minarete de pai-
x0es pessoais, uma simples mugnésia. parn ns
dispepsias mentais dos burgueses bem  junti-
dos.”



Nelson Importacoes ltda.
artigos nacionais ¢ estrangeiros.
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juiz de fora

radio difusorg,

a emissora da juventude,
colabora com o Grupo Divulgagio
incentivando a arte ¢ a cultura
em nossa cidade,

O GRUPO

“Nosso bando precatério é esfomeado e
humano como uma troupe de Shakespeare.”
H4 seis anos dedicamos todas as nossas noi-
tes ao teatro, Depois de um dia de trabalho
e estudo, reunimo-nos numa sala onde nos
encontramos, trocamos nossas experiéncias,
estudamos, fazemos teatro. Possuimos apenas
um compromisso: difundir a cultura teatral
em nossa cidade, A necessidade de trocar vi-
véncias, aprender e transmitir o que temos
conosco, as vezes nos leva a outras cidades
num encontro com outros “loucos” como nés
que acreditam no teatro e na forca revelado-
ra que ele possui.

Quando comegamos éramos apenas sete es-
tudantes gque se reuniam na sala do Diretério
Académico da antiga Faculdade de Filosofia,
aproveitando as tardes ociosas de sdbado, as
manhis de descanso dos domingos, para ler,
estudar e discutir teatro.

Pouco a pouco, aquela vontade escondida
dentro de cada um foi fazendo com gque agui-
lo ficasse pouco, e 0 bate-papo nao valis
mais, Chegou a hora do berro. E comegamos.
Sem dinheiro, sem condigoes, mas com ©
apoio de um homem de cultura que acreditou
e acredita em nés desde o inicio, Professor
Murilio de Avellar Hingel, diretor da antiga
Faculdade de Filosofia.

Partimos de espetdculos antolégicos, onde o
tinico material cénico empregado eram tabla-
dos emprestados pela faculdade, um projetor
de “slides” da Lucy, lampadas emprestadas
pelas casas comerciais, e uma vontade enor-
me de dar o recado.

Tlustramos palestras de literatura, encena-
mos trabalhos de alunos da faculdade, parti-
cipamos de “Semanas do Folclore”, juntamos
os parcos ordenados para a compra da pri-
meira rotunda e dos primeiros refletores, es-
tes que a gente vé em jardins de residéncias,
nossas panelas,

Na primeira montagem ptblica, ja tinha-
mos quatro! E “Cancioneiro de Lampifio” em
sua primeira montagem, contando com o ta-
lento e o carinho da amiga Sueli Costa, ho-
je compositora profissional, III lugar no
FIC e outras coisas mais, autora de uma tri-
lha sonora tdo elogiada e tAo querida, estreou
sem carlaz e com pouca publicidade, Nao da-
va tempo para muita coisa e nao havia di-
nheiro,

Dai partimos para uma loucura, Nao con-
seguimos deixar calada a mensagem de Lor-
ca que tanto nos inspirava e cujo trabalho
em teatro estudantil nos encantava. As con-
digoes eram poucas, mas o entusiasmo e g
empolgacgao nao mediam esforgos. Quase um
ano de ensalos didrios. A montagem de uma
peca de um ato “O Urso” e um espetdculo
antolégico intercalado para conseguir dinhei.
ro para comecar, Cada um cobria suas des-
pesas de figurino, maquilagem, ete, Consegui-
mos um local e ai montamos um palco, Des-
ta vez fizemos cartaz ¢ programa, Estudamos
multo, Dissecamos & obra de Lorea, Vimos
multo teatro no Rio. Estudamos @ lemos mul.

ta colsa sobre dramaturgin, Froglentmmos o
Festival de Estudantes de Paschonl Oorlos
Magno, procurando ver o que se Insla em
teatro de estudantes no Brasil, porgue sabin
mos que o teatro de estudantes nho dove sor
uma cipia (sempre ridicula) do teatro pro.
fissional,

Estreamos o peca. A casa estavia  sompre
cheia, Pessoas telefonavam quercndo RIESER
VAR lugares! Riamos daquilo, que nunca ha
viamos visto antes, mas estavamos profun.
damente emocionados! Os rostos na platéin
nio eram mais apenas os dos amigos, mas
muitos desconhecidos que nosso trabalho in
conguistando. E “Bodas de Sangue” tove umn
carreira de seis dias trazendo um malor oo
nhecimento do grupo e um pouco de dinheiro
para nossa proxima montagem,

O entusiasmo era ainda malor. Os mom
bros do grupo agora eram quase vinte, In
tusiasmo novo revigorando, Muitos secundn
ristas também queriam participar. Organlsn
mos um curso e continuamos o trabalho, Re
c-bemos a visita de Luiz Linhares, que nos
narrou suas experiéncias e nos ensinou algu
ma coisa, Chegou mesmo a ensaiar alores
indicando falhas e ressaltando valores,

Partimos entdio para os primdérdios do ten
tro. Montamos uma tragédia grega, procuran
do aproximar a montagem do barroco minel
ro. Costuramos longos mantos de cobertor
cinza para lembrar a pedra-sabdo, serramos
madeira, pintamos, estreamos em plena tom.
porada de provas, Teminmos que 0 lexio
denso da tragédia nio comunicasse em Julg
de Fora, onde t&o pouco teatro se fazia @ on
de nunca fora levado espetdculo semelhanto,
Felizmente tivemocs mais um sucesso. Huavin
imaturidade, mas muita honestidade. O pu
blico sentiu isto e incentivou-nos.

De “Electra”, de Sdfocles partimos parn
Gogol numa adaptacio do amigo Ruben du
Rocha Filho. Gostamos imensamente do Lexio
de Ruben, tdo proximo de nossa cidade, ¢n
focando um problema tdo vizinho, E trabn
lhamos dure. Muita observac¢io, estudos ¢
orientacio de um psiquiatra amigo. A monin
gem envolvia, O piblico ria e se envergonhi
va da gargalhada. O cendrio confuso era um
misto de construgdo inacabada e desarranjo,
“slides” vincavam trechos. Apesar dos corfes
feitos pcla censura e que [fizeram até um
adiamento na estréia marcada para o DO,
novamente havia um piblico atento e cons
tante.

A partir de “Didrio de um Leouco” uma no
va preccupagio era acrescentada, Tinhamos
um ptblico, Era ainda pequeno como & gle
hoje para uma cidade universitdria, mns ory
fiel. Tinhamos um compromisso com ele, Eri
preciso nio decepeiond-lo,

O prdximo passo fol o enfoque do desespe.
ro da pequena burguesia em extingiio, "Pe
guenos Burgueses”, de Maximo Gorki, fol
muito dificil, Lidando com personagens que
se debatiam em problemas existencials tho
proximos, ns atores se envolviam, sofrium,
entravam em “fossa”, J& (inhamos “spot
Jlights” comprados de segunda.mio ¢ nosso
cendrio ja podin ser de madeira, Lncas Mar.
ques do Amaral que ja havia trabalhado com
0 antigo Teatro Universitdrio entho extinto,
Juntou-se n nds o pasgou o assinar nossos
cendrios ¢ flgurings,
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tele radio e presentex

duas lojas para servir melhor!

— pecas para radios e televisores

— discos e artigos para presentes
halfeld, 652 e 654

Ao terminar o ano de 1969 aquecin-nos mals
um incentivo: ao lado do piblico gque cresecla
a cada novo espetdculo, a imprensa colocava
nossos dois espetdculos, “O Didric de um
Louco"” e “Pequenos Burgueses” como 0s dois
melhores do ano, numa pesquisa feita entre

0 publico e pessoas ligadas aos diversos mo-

vimentos culturais, depois de ter concorrido
com espetdculos profissionais que naquele
ano haviam visitado a cidade,

Jd éramos reconhecidos como Grupo Divul-
gacao (porgue no inicio saia Difusfo, inte-
gracado e uma porgido de coisas), Ruben Ro-
cha Filho havia comparecido & estréia de “Pe.
quenos Burgueses”, maquiado elementos e ti-
do um papo muito promissor com o0 Erupo
madrugada adentro. Haviamos ganho um
amigo.

Dai langamo-nos ao trabalho de “A visita
da velha Senhora”. Os ensaios se estenderam
de julho a novembro. Com o espetdculo pron-
to, nao havia local para a estréia por causa
das festas de formatura, O elenco se desfez.
Alguns elementos formaram-se e tiveram que
partir para a busca de um caminho profissio-
nal, Sao as durezas do teatro amador estu-
dantil. Reiniciamos da estaca zero. Formamos
atores, Levamos mais seis meses e a tempo-
rada coincidiu com a Copa do Mundo. Mesmo
assim tivemos um publico constante. Mesmo
nos dias de jogos, se a freqliéncia caia, ain-
da tinhamos publico.

Moliere nos chamava. “Escola de Mulhe-
res” deu muito trabalho. Partimos da Com-
media dell'arte para atingirmos a riqueza co-
mica e profundamente critica de sua obra.
Estudamos, montamos a peca. E o publico
continuava a misturar suas gargalhadas com
NossO SUOr € emogao.

O préximo foi um texto dificil. Michel de
Ghelderode com seus espectros, sua obra
brugheliana, seu trdagico flamengo apaixonou-
nos. “0O Escurial” foi um espetdculo violento.
O Pronto Socorro foi visitado vdrias vezes
pelos atores. O prédio do antigo Forum que
estava prometido para uma Casa das Artes
que seria construida pela municipalidade for-
necia o ambiente ideal. Construimos arqui-
bancadas, usamos as escadarias e o chao de
mérmore como espago cénico. E o espetdculo
que temiamos ser soturno demais agradou.
Nosso publico crescia.

O Prémio Municipal de Teatro premiava
nossos trabalhos, O mais importanfe: recebia-
mos o titulo de melhor grupo pelo trabalho
de difuséo cultural realizado. Nao havia sido
em vao o trabalho de realizar exposigdes di-
ddticas a cada montagem, dar cursos em co-
légios secunddrios, participar de Festivais
da Reitoria da UFJF, fazer apresentacies de
Corais, etc.

E atingimos as plagas romaéanticas. Schiller
passou a figurar em nossa "dltima pédgina”.
“Maria Stuart” foi apresentada depois de
quatro meses de ensaios, O figurino foi dis-
pendioso, mas o trabalho de equipe do gru-
po, costurando durante mais de um més,
conteve os gastos. Nosso publico dobrou,

Neste ano um acontecimento marcou pro-
fundamente a vida do grupo, De Goids che-
ga uma carta de alguém que desde o inicio
de nossas atividades havia permanecido pai-
rando como um mito e cujo nome sempre

estavia presenle em NOESOS CUTHOS 00N Umn
atmosfera de respeito e admirpgho. Algudm
que s6 conheclamos de longe, Paschoal Car.
los Magno tendo lido um exemplar do “Jor.
nal de Estudo” da UFJF, ondie havin uwms
reportagem sobre nosso trabalho e sobre us
atividades de nosso diretor de espetdceuloy
queria conhecé-lo e conhecer.-nos,

Houve um siléncio enorme ¢ algumas 14
grimas guando José Luiz, ainda emoclonado,
leu a carta durante um ensaio de Marin
Stuart. E nossa estréia conton com a presen:
¢a do “tio Paschoal” com sua voz balxa, sun
figura impressionante, Estavam lodos amao.
cionados. O espetdculo saiu trémulo, Paschoal
se fez amigo. Criticou, aplainou arestos,
apoiou. Ganhamos um aliado sem disfarces,
Sincero e protundo.

Fomos convidados pela ATA para umi apro.
sentagio no VIII Festival de Teatro Amador,
na Guanabara, A palavra de Paschoal anima.
ra-nos, Procuramos corrigir as falhas que elo
apontara, e animados pelo telegrama que nos
enviara do Rio “Grupo Divulgacao reaflrman
em mim crenca teatro honesto, limpo e cons.
ciente” abragos Paschoal, resolvemos partir
para esta experiéncia. Paschoal esteve pro-
sente e se entusiasmou com o espetdculo, Do
Nerthan Macedo, autor do texto de “Canclo.
neiro de Lampiao” adaptado por José Lula Rl
beiro, recebemos as palavras “Paschoal en-
tusiasmado com Cancioneiro pt parabéng
abragos Nerthan Macedo”,

O segundo lugar fol aleangado, O Prémio
Municipal de Teatro novamentie destacava nos.
s0 trabalho, A responsabilidade crescia e o
grupo se lirmava, Desta viagem ao Rio, con-
vites para apresentagbes foram aparecendo.
Mas néo podiamos nos esquecer de nosso
compromisso para com a cidade, e para com
o teatro de estudante, Nao queremos nog
fransformar em “mini-profissionais” gue
montam um espetdculo e vivem dele apresen.
tando-o meses seguidos. Recusamos muitos,
Continuamos nosso trabalho.

Fizemos dois espetdculos diddticos e como.
morativos, Um sobre Belmiro Braga ¢ maly
dois poetas juiz-foranos, Murilo Mendes o
Pedro Nava, e outro sohre Camoes, Estudi-
mos Oswald de Andrade,

“A Morta" é um texto rico e dificil. Fize.
mos andlise estrutural da peca, estudamos
detalhadamente cada fala. Passamos mals de
um més em laboratério dramdtico, Suamos
muito. Fizemos e refizemos cenas, atos. Che.
gamos a4 sintese final, O espetdculo é umnp
experiéncia, Muito nos enrigueceu em termog
de grupo, e s6 por isto jd& nos é vilido. Ago.
ra o entregamos ao publico, seu verdadeiro
dono. Aceitamos o convite para apresentagiio
em OQuro Preto durante o Festival de Inver.
no, pois muito representa para Juiz de Forn,
@ para nos a participacdo., Estamos inscritos
no I Festival Nacional de Teatro Jovem do
Estado do Rio,

Mas o mais importante nesta caminhadn
toda chegou neste ano, Vamos realizar um
sonho acalentado ha tantos anos. Vamos plsar
no palco de um teatro adaptado no Forum
da Cultura da UFJF, inaugurando.o, e roce.
bemos neste mesmo prédio um local nosso,
para ensalos, cursos, estudos, e montagens
experimentais. Mais um amigo se seresoonti



@m nossa rota; o reitor da UFJF, Prof, Gil-
son Snlomio, que (ol o homem que den cor-
po an grande apelo do teatro julz-forano —
ums casa de espetdculos, Seu gesto definiu
muito pars nosso futuro,

Daqui para [rente continuaremos a [fazer
teatro, O que somos? apenas um bando de
enfugiasmados e crentes cujo cartdo-de-visi-
Ia estd na ultima folha do programa-revisia
de cada espetdculo, O que fizemos fol lanca-
o eom humildade honesta daguele que sabe
{jue cada espetdculo inicia um aprendizado
novo e que a cada fechar de cortina encer-
ri-se um trabalho para que se inicie tudo no
tlin seguinte, A honestidade daquele que sa-
be que nada sabe, mas que tem obrigacio
de dar o seu recado e que este recado tem
que nascer do esforgo e trabalho de cada
un; e1 de todos, nesta comunhiao total que ¢
0 toatro,

castelandia

revendedor autorizado kodak

tudo para fotografia — reve-
lacoes e ampliacoes em preto e
branco e cores. papéis e material
fotografico em geral. os melho-
res precos e... aquele servico.
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A montagem

“Dou a maior importancia 3 MORTA
em meio da minha obra literdria. E o
drama do poeta, do coordenador de to-
da a acdo humana, a quem a hostilidade
de um século reacionario afastou, pouco
a pouco, da linguagem itil ¢ corrente. As
catacumbas liricas ou se esgotam ou de-
sembocam nas catacumbas politicas.”
Com estas palavras Oswald de Andrade
situa A MORTA dentro de sua obra.

Para Sabato Magaldi, “Tanto O HO-
MEM E O CAVALO como A MORTA
¢ O REI DA VELA talvez sejam incapa-
zes de atravessar a ribalta, Mas sua nao
funcionalidade se explica por excesso,
por riqueza, por esquecimento dos limites
do palco — nunca por indigéncia, por
visdo parca, por voo mediocre.

Se fosse mostrado Oswald de Andrade,
na pratica, o resultado seria, por certo, em
novas pesquisas, o veiculo perfeito para
o prodigio de uma imaginagdo riquissi-
ma ¢ uma total auséncia de convenciona-
lismo. Poucos autores fazem o critico las-
timar tanto que o teatro tenha as exigén-
cias especificas, tornando irrepresentdveis,
no quadro habitual, os textos de Oswald
de Andrade. A audicia da concepgao, o
ineditismo dos processos, o génio cria-
dor, conferem um lugar a parte no teatro
brasileiro — um lugar que, melancolica-
mente, ¢ fora dele e talvez tenha a mar-
ca do desperdicio.”

O teatro de Oswald ¢, antes de tudo,
a busca de um caminho novo. Scu texto
¢ uma porta aberta @ criagio, uma Posi-

¢io de um teatro em evolucao, de um
teatro reflexo que funcione como conse-
qiiéncia direta da criagao.

Optamos por uma total liberdade no
processo de criac@o. Isto faz com que A
MORTA seja um espeticulo experi-
mental, buscando um ato integral de re-
novagdo, pelo menos em termos de tra-
balho do Grupo. Achamos ter encontri-
do um dos textos mais ricos ¢ mais difi-
ceis de nossa carreira na diregdao, porém,
ao sentir que Oswald de Andrade ¢ tio
revoluciondrio, vivo, inquictante ¢ per-
turbador, acreditamos que o trabalho se-
rd altamente gratificante.

Para a montagem, partimos de um
trabalho constante de laboratério de ex-
perimentacdo dramdtica de onde nasce-
ram composi¢oes cénicas e estruturas de
personagens, assim como o clima em que
iria se desenrolar a acao.

A MORTA ¢ um roteiro. A divisio
dos quadros em “paises” talvez seja sui
maior singularidade. No primeiro quadro,
o artista estd preso na jaula estreita de
sua prépria individualidade, conflituando-
se num universo egocéntrico ¢ lutando
por se libertar. O jogo de id¢ias confusns
¢ densas onde o racional ¢ o irracional
se mesclam, atingem clima de pesadelo,
onde a presenca de BEATRIZ torna-se
um marco oscilante entre o prazer ¢ o
horror em meio as malhas do Pais do
Ego. A dissociagao da personagem Bea-
triz ¢ de seu par A Outra, em atmosfern
freudiana exteriorizam o conflito interior



ontre o s€x0 ¢ a censura numa luta que
we consuma com a anulagao desta altima,

Do desespero individualista o poeta é
transportado para o “Pais da Gramatica”,
As rigidas formas de relacionamento de
vocdbulos abolidas pelo Modernismo s@o
transferidas para uma visio mais am-
pla dentro do proprio contexto social em
que se debate o homem ao encontrar “o
pais da ordenagao™. Das “regras indis-
cutiveis ¢ fixas™ nasce o conflito entre os
“mortos” ¢ “conservadores” donos do
“status”, senhores da situagao, criadores
das regras, e os “cremadores” chama vi-
vit eternamente em erupcio, os “liberta-
dores do grande conflito” que lutam por
uma humanidade nova.

O Poeta descobre seu ser social ¢ en-
saia uma adesdo a corrente dos conser-
vadores. Beatriz perde-se num mundo em
que “os homens substituiram as édrvores
pelas armagdes metdlicas, expulsaram os
espiritos da terra, o mundo foi vencido
pela  mecdnica”, transformando-se na
“imagem do sexual” e nio aderindo aos
apelos do Poeta. Afasta-se seguindo “a
musica da morte™ e dirigindo-se ao “Pais
da Anestesia”.

A caminhada prossegue até ao “pais le-
targico onde nao penetra a dor”. E o
dominio dos mortos. Uma regiao amné-
sica onde os conflitos ndo existem e a
acomodacao e adesao a tudo que desvie
0 homem de seu fator social estdo pre-
sentes, As personagens possuem a alegria

drugstore

luz - diz
luz - alegra

luz = diz vermelho e branco
luz = diz DRUGSTORE
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facil do idiota, Até que o conflito hu-
mano e a for¢a do social acaba por con-
duzir os cremadores que destroem tudo
em prol de uma renovagao humana.

A sintese apresentada por Oswald
dentro desta estrutura ao mesmo tempo
simples ¢ complexa, apresenta trés qua-
dros profundamente ligados essencial-
mente, porém com uma aparente disso-
ciacio que apresenta grande dificuldade
de traducio dramatica. Todavia, sua
abertura criativa permite que se expanda
a experimentagao. Procuramos destacar a
atualidade da obra. Para tal buscamos
como veiculo simbdlico da dissociagao
humana em que o homem se debate até
a4 acomodacdo criminosa e fatal, a tele-
visio que se encontra presente como a
ameaga desde o inicio da peca. Atinge
sua proporcao mais ampla no terceiro ato
quando deixa de ser sugestdo para abran-
ger a propria esséncia da encenagiio, até
que seja destruida pelos cremadores, co-
mo deve ser destruido tudo que desvie
o homem de seu fator social, desde que
nao seja usada em favor deste.

A montagem que o Grupo Divulgagio
apresenta de A MORTA tem, para a
carreira do Grupo, capital importincia
pelo que traz de experimentacdo e reno-
vacdo, assim como pelo que possa ofe-
recer em divulgacdo da obra de Oswald
de Andrade. Trazemos assim uma mon-
tagem que ¢ uma obra-aberta, podendo
ser transformada sempre que necessdrio
se faca.

Sob os auspicios da UFJF e PMJF

CENTRO DE ESTUDOS TEATRAIS
promove ¢ GRUPO DIVULGACAO apresenta:

A MORTA

Participam:
* Beatriz

* A outra de Beatriz

* Poeta

* Hierofante

* Enfermeira Sondmbula

* Hordcio

* O Juiz
* Cremador
* Grupo de Cremadores

* Grupo de Conservadores
de Cadaver

* Turista Precoce

* Policial Poliglota

* Radio Patrulha

* Atleta Completo

* Dama das Camélias
* Senhora Ministra

* Pai

* Mae

* Menino de esmalte
* Urubu de Edgard
* Caronte

* Hierofetes

* Contra-regra

* Cendrio e figurinos
* lluminacdo

* Sonoplastia

* Texto

* Direcéo

Nelma Sandra G. Froes

Léda Maria Linhares Nagle

José Eduardo Lessa Arcuri

Pedro Paulo Taucci

Maria Licia C. da Rocha

Ribeiro

Genival de Carvalho e Oli-
veira

Josemir Eustaquio de Oliveira

Léda Maria Linhares ‘Nagle

Euler Magalhdes

Sérgio Lessa Arcuri

Francisco Dias Netto

Berenice Pinheiro de Paula
Elaine Vieira

Olinda Procépio Ribeiro
Sénia Neves Boechat

Maria Cristina B, Mendes
Robson Terra

Claudio Lacerda e Silva

Ana Maria Silva

Sandra Emilia S. da Costa
Elaine, Olinda, Berenice, San-
dra Emilia, Sénia, Maria Cris-
tina, Ana Maria

José Luiz Ribeiro

Claudio Lacerda

Sérgio Arcuri

Sandra Emilia Costa

Maria Locia Ribeiro

Genival Oliveira

Léda Nagle

Robson Terra

Josemir Eustaquio

Elaine, Olinda, Berenice, Cris-
tina, Sénia e Ana Mearia
Cristina Branddo

Equipe Divulgacdo

Lucy Brandédo

José Luiz Lignani

Oswald de Andrade

José Luiz Ribeiro



Setenta e gete anos edificando
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Conais de Comunicagdo
e a todos que compreendem que

“MEDE-SE A CULTURA DE UM POVO PELO SEU TEA]TRO."
(Lorca

calcados delmonte

renove-se
complete-se

herberth importacoes
integre-se com nossos calcados.
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Trabalhos apresentados

pelo
GRUPO DIVULGACAO

Espetdaculos antolégicos

* amor em verso e cancdo
* homem do século XX

* antologia da mulher

apresentacdes didaticas:

* morte e vida severina

* coral universitario

* belmiro, murile, pedro nava
* camoes

Qutros espetaculos:

* cancioneiro de lompido
* o urso
* bodas de sangue

nerthan meocedo
anton tchekov

* electra

didrio de um louco
pequenos burgueses

a visita da velha senhora
escola de mulheres
escurial

* romanceiro da inconfi-

déncia

* maria sivari
* a morta

Préoximo espetaculo:

o patinhoc torto ou os mistérios do

federico garcia lorca
sofocles

nicolai gogol
maximo gorki
friedrich dirrenmatt
moliére

michel de ghelderode
cecilia meireles
friedrich von schiller
oswald de andrade

sexo — coelho netto.

“MEDE-SE A CULTURA DE UM POVO PELO SEU TEATRO" -

Lorca.




