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“O humor de Sil-
veira Sampaio nasce do
ridiculo  dos homens e
desagua no mar dos

exemplos”



Silveira
Sampaio,
o autor

Silveira Sampaio nao foi apenas um autor, ator talentoso, ou mesmo
um empresario bem sucedido. No dizer de Tristdo de Athayde, “era uma
companhia teatral”. Médico de capacidade confirmada, trocou a pediatria
pelo palco, para tratar da carente platéia brasileira, curando-a de uma infan-
tilidade de consciéncia, para aplicar-lhe a vacina comica de seu humor fino,
leve, mas, sobretudo revelador das catacumbas escusas. Tracou, através da
satira, do cinema, do show, com alegria contagiante, um diagnéstico preciso
da sociedade de seu tempo, radiografando-lhe as doencas cronicas de um co-
lonialismo moral. ideolégico e religioso. Depois, pregando um grande susto.
e deixando um grande vazio, morreu — de dor de dentes.

Sorridente e bem humorado, amava a vida e se lancava, violenta-
mente, a ela, principalmente nos grandes momentos de tensao e depressao
nacional. Provia, entao, com sua pena 4gil e humoresca a palavra que falta-
va, a tirada genial que desvendava o mistério e lancava nova luz sobre a reali-
dade negra. “Homem de teatro, ele havia aprendido em Shakespeare que,
se todos os homens fossem julgados segundo seus merecimentos, ninguém
escapava de uma surra”, nos conta Josué Montello. Entao, ele tomava o chi-
cote e transformava os golpes em gargalhadas, que castigavam os costumes
e as idéias sedimentadas, ferindo, porém, apenas o virus que causava a
doenca social — e tudo isto sob a auréola de uma ironia fina e cortante.

Uma inteligéncia viva e uma pena observadora conseguiram reali-
zar, com destreza, a méascara adequada de descontra¢ao e aparente frivolida-
de que permitiu a Silveira Sampaio denunciar os males mais camuflados de
seu tempo, sem que o clardo cegasse o espectador. Conhecendo profunda-

mente a engrenagem teatral, foi capaz de construir textos ao mesmo tempo
profundamente comunicativos e contestadores; textos onde as entrelinhas
falam mais do que as linhas e onde o espetaculo é o significado principal.

Médico por profissao, homem de teatro por vocacao, o carioca José
da Silveira Sampaio nasceu na Tijuca, em 14 de junho de 1914 e morreu as
15 horas do dia 23 de novembro de 1964, aos 50 anos, na Beneficéncia Por-
tuguesa, depois de fazer uma carreira metedrica pelos palcos brasileiros.

Embora contaminado pelo virus teatral aos 16 anos, quando escre-
ve sua primeira peca (ja premiada) — FOOT-BALL EM FAMILIA, em cola-
boracao com Arnaldo Faro, sempre se revelou um homem mais preocupado
em ver e escrever teatro do que em estudar dramaturgia. Deste autodida-
tismo, entretanto, sairam conviccoes definidas que acabariam por constituir

um complexo de visoes muito pessoais e concretas sobre a propria arte cé-
nica.

“Ha um sentido pessoal nas minhas montagens. E o meu
modo ver as coisas. Se um pintor moderno tem o direito de
interpretar o motivo de seu quadro, creio que a um diretor
moderno deve caber o mesmo direito. Muitos acham que h4
exagero nas minhas marcacoes. Claro que ha exageros. Mas
€ um exagero intencional. Eu procuro retirar a censura, o
super-ego dos personagens. Com eles, nao tem “nao é bem”
fazer isto ou aquilo. Se é para dizer sim, o corpo inteiro do
intérprefe deve dizer sim, pernas, bracos, cabeca... O exa-
gero, no caso, nao € buscado como um artificio “pour épa-
ter”... Ele brota natural, irreprimivel, desde que seja abo-
lida a censura do personagem. E por que censura? Nos es-
tamos no teatro. Se o intérprete tem que revelar um estado
d’alma. por que nao mostra-lo “em mnatureza”? Por que se
utilizar das “boas maneiras”, das maneiras da sociedade? O
texto pode ser 0 mesmo usado na vida real. Mas no palco o
intérpreie tem que valorizar este texto, para que ele chegue
ao espectador da ultima fila, com o mesmo calor com que
atinge o personagem com o qual contracena. E de que for-
ma se pode valorizar mais um texto que reflita um estado
d’alma, do que fazendo com que o corpo assuma as atitudes
ditadas pelo subconsciente? E o teatro ja tem todas essas
atitudes classificadas. A tragédia grega, o drama classico, o
ballet, a comédia dell’arte, etc., tudo isto fornece os mode-

NG -



los plisticos para cada atitude. (. ..) Se a intengao da peca
¢ satlirica, acredito que a melhor forma de salientar o grotes-
co dos personagens é ulilizar, em tom de satira, os géneros
teatrais que mao foram criados para isso. Safiriza-se, a um
80 tempo, 0 personagem e o proprio teatro, que lhe esta em-
prestando o meio de comunicacao com a platéia. . .”

A visao do ator nunca esteve ausente no trabalho do dramaturgo.
gue sempre acabou por realizar a caricafura da caricatura, o featro do teatro.
A oporfunidade e a agudeza sempre foram o fiel que fez oscilar a balanca de
sen humor. Silveira Sampaio satirizou meteoricamente todos 0s componen-
les da sociedade de seu tempo, do adultério ao cadilac, e a0 homem politico.
A observacdo constante e a acuidade perceptiva sempre asseguraram a seu
teatro a atualidade e a abrangéncia da visdo critica. Foi este imediatismo
que o levou a estender sua paixao teatral ao cinema, como produtor de suces-
50, ao show, onde brilhou com satiras hilariantes e analiticas e, finalmente,
i lelevisao, onde uniu o animador incontestavel, ao comentarista politico de
brilhante percepgao critica e tom irreverente e simpatico.

A contribuicao de Silveira Sampalo ao teatro brasileiro, nas agita-
das décadas de 50 e inicio de 60, mostra-se incontestavel, visto que reativa,
num momento em que a seriedade era a tonica dominante, um dos filoes mais
férteis de nossa dramaturgia; a comédia de costumes. E tudo numa satira
de critica contemporanea aos proprios acontecimentos retratados, e que nao
poupou o ambiente a que se dirigia e de que emanava: a burguesia, quer em
relacao as outras classes ou a seus proprios niveis, quer em relacao a si mes-
ma. Analisou e prestou depoimento sobre uma época — a sua — sem o re-
curso solene do “teatro sério”, porém, com a mesma seriedade.

Da Conveniéncia de ser Faraé

Os limites estreitos de uma sociedade escravocrata tracam os ru-
mos da civilizagao osiriana. Apoiado nas bases sélidas desta pirdmide de
valores, o autor Silyeira Sampaio cria um Egito de estidio cinematogrifico
que permite a abertura de sua obra a um processo de significacao ficcional,
onde a realidade se projeta numa seqiiéncia metaférica.

Enquanto os bananais florescem no Antigo Egito, o Farao nao con-
segue dormir, pois o povo, unido pelo ronco das suas necessidades, faz da
cuica o objeto de estimulo que desdgua num caudoloso Nilo de protestos,
deixando o hitmus frutificador da consciéncia adormecida que desperta,

O caos se instala e a classe ameacada comeca a se preocupar, pelo
menos desta vez, com 0 povo. Um sacerdote politico, um ministro adesista
€ a mulher do Faradé horboleteiam incessantemente em torno da luz do po-
der e, para que isto possa continuar acontecendo, é preciso que 0 povo pare
com esta exigénecia ridicula de querer ter alma.

A fim de que os rumos deste caudaloso profesto se evaporem no
ar quente do deserto, o poder chama a si a ajuda de Jaftis, o homem mais
rico do mundo, {6tem de um capitalismo colonizador, que cria um plano
mirabolante, que conduzird a um Egito cheio de glérias, onde o governo
manda e 0 povo paga, num esquema altruistico de gigolagem do sistema.
E quando a pressao econfémica nao resulta em nada, o novo invento do Ge-
neral surge como um enorme cogumelo em que as armas substituem os ha-
roes assinalados.

O Egito de Silveira Sampaio é totémico. Um grande patio. onde
se erguem os monumentos da sociedade osiriana: o capitalista, o politico,
o sacerdote desvinculado do sacerdécio e um general obediente que nao
discute, faz. Neste jardim' de simbolos, regado pela histéria, tem que sur-
gir, e surge, o lider populista que, & frente do povo, de batuta em punho,
se faz Moisés — dono, porém, de um decalogo pessoal, onde o maior man
damento é amar-se a si préprio acima de todas as coisas.

Durante o periodo de um carnaval, trés dias e frés noites, o povo
se amontoa nas portas do paldcio e seu samba-enredo grita suas necessida-
des basicas. A alma implica num processo simb6lico ém que o dualismo
representa, do outro lado, um povo consciente e participante dos destinos
de seu pais.

SO O FARAG TEM ALMA, mas o povo também requisita esta re-
galia concedida por Osiris. Para que os ideais se cumpram a massa faz de
seu lider, o maestro — um diplomata que exige a regalia de possuir alma.
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E mum passe de magica, depois de analisar o problema nio resolvido pelo
conselheiro politico, pelo plano ardiloso de Jaftas, pelo invento maquiave-
lico do general, ou pela voz do oraculo sacerdotal, Utasi, a mulher do Fa-

ra6, descobre, na seducio do maestro, uma forma de subversio do levante
crescentie.

Descoberta a férmula magica, sempre funcional, o passo seguinte
¢ provocar a adesao do lider popular e, através da neutralizacao desta lide-
ranca, ganha o maestro e perde o povo. E o coro popular, desafinado, sem
calor reivindicatério, perde sua forga, enquanto no palicio o seu lider re-
cebe uma alma, que nao pertencerd a ele, mas a todo o povo do Egito. As-
sim, com o peleguismo instalado, a revolta se perde no paiil do movimento,
enguanto, mais uma vez, a classe dominante voa como um falcio num céu
claro de desigualdade social e 0 maestro entoa seu canto finebre,

S0 0 FARAO TEM ALMA é uma parabola. Uma parabola do sé-
culo XX, quando a consciéncia existe em funcao da proximidade do poder.
Um poder que se nutre da for¢a e do artificio para conservar-se dentro de
uma perspectiva colonizadora, em moldes pouco diferenciados da sociedade
eseravocrata, onde o feitor surge do meio do oprimido e passa a ser instru-
mento do opressor,

A riqueza da paradbola fez a persuasio da sabedoria oriental ser
lransmitida de geracdo a geracdo, ensinou o amor aos homens através de
Cristo e tracou o caminho das acoes humanas em periodos negros da socie-

dade, Agora ela vive no FARAO, contando uma estéria de uma civilizacao
requintada .

O texto de Silveira Sampaio nos permite uma leitura rica de pon-
leamentos. Significados multiplos permitem, através do ladico, brincar com
0 ser humano e sua forma de jestar no mundo. E um julgamento e uma me-
cropsia de um tempo em que tudo é relativo e a dialética da producao/con-
sumo rege os destinos da dominacdo humana. B, através do teatro, que o
homem busca se neconhecer e, neste espelho, podemos encontrar o reflexo
profundo de nossas contradicoes.

Assim, tudo perde seu sentido, quando um coro, que poderia en-
toar um canto de gléria e triunfo, passa a entoar um responsério em que
0 som repetido de velhas formas dilui o espirito das conquistas humanas,
para assegurar a continuidade de privilégios do poder.

Este é um texto, uma pardbola, uma peca de teatro. Mas é, também,
um grito de adverténcia. Quantos lideres traem seus ideais, ao trocar a es-
cada do cadafalso pelo marmore dos degraus dos poderosos? Quantos lide-
res sao apenas oportunistas que se escondem afras das palavras falsas para,
depois, tirando proveito préprio de sua forca, poderem entoar o velho e
secular refrao que diz que SO O FARAO TEM ALMA? Estas sio perguntas
para vocé responder a seu travesseiro.
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PROCESSO

DE CRIACAO

A versao cénica de S0 O FARAO TEM ALMA, de Silveira Sampaio.
ora mostrada pelo Grupo Divulgac¢do é mais uma experiéncia no campo de
um teatro que busca sua popularizacao.

No momento das aberturas ¢ muito importante trabalhar este texto
que acontece dentro de um estado teocritico e que discute o problema do
lider. E uma peca escrita e apresentada pelo Teatro de Arena, na década de
50, acusando um barémetro de percepcao que acabaria por detectar um pu-
lular de falsos lideres, demagogos, oportunistas que acabariam por nao dei-
xar que se fizesse sentir a verdadeira forca popular. Quase 30 anos depois,
no momento em que comecam a se reestruturar liderancas a peca perde seu
cunho de dentincia, para revesfir-se de adverténcia: tanto para os porta-vozes
dos anseios populares, mostrando-lhes o escuso caminho dos conchavos e aco-
modacoes com o poder, quanto para préprio povo, para que nao encha fi-
leiras sob bandeiras duvidosas e demagogicas. A menos que prefenda ter seu
coro, mais uma vez. desafinado.

A alusividade alegérica criada por Silveira San"{paio foi assumida
por nos, sem se deter em nenhum universo formal especifico para fazer pas-
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SAT nossa mensagem, mas na fe de que o teatro é, antes de tudo, uma forma
de reflexao — exatamente a que procuramos fazer durante os meses que
culminaram no nascimento deste espeticulo,

Um Egito criado pela industria cultural é a nossa proposicao. Nio
assumir uma atitude de avestruz, escondendo a cabeca para ignorar a influ-
tneia dos meios massificadores no mundo contemporineo, mas reverté-los
conira a propria massificacdo. Assim, buscamos uma abertura a um sincre-
Hsmo que mistura, num enorme painel, a carnavalizagio, a 6pera. a afetacao,
0 insélito e o inesperado.

Buscamos o caminho deslavado da critica social. A farsa politica
encontra um tratamento adequado para a criag¢io deste mural, onde o Egito
aparece sob a luz da caricatura, Procuramos distanciar as personagens para
aproxima-las mais, e fragar um rumo paralelo, em que o Egito é apenas um
conlraponto iconogsafico. Em termos de citagao, assumimos uma posicao,
dentro da execugao plastica do espetaculo, que é caracterizada por um Egito
“de fachada”, onde as personagens poderiam estar preparadas para compare-
cer a um baile de carnaval, e o cenario criado por José Eduardo Arcuri assu-
me a pomposidade de um palécio que poderia ser planejado para decoracio
de baile carnavalesco em qualquer clube de nossa cidade.

Misica, luz, agao envolvem o espeticulo, numa projecao anacronica,
em que o alegorico € o que importa mais. Contar uma histéria de hoje e, ago-
ra, julgar e efetivar o pronunciamento, através da palavra do ptblico, é o
nosso rumo. E assim, buscamos, na chanchada da Atldntida uma inspiracio,

na commedia dell'arte, vivenciada por nossos artistas populares, como Derey
Goncalves, tentamos uma volta da pardbase que tanto tem faltado ao teatro
brasileiro, onde o espectador esta, cada vez mais, marginalizado e, conseqgiien-
femente, marginalizando o teatro.
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O espetaculo se propoe a fazer vir. Nao um riso solto, pois Silveira
Sampaio em seu FARAO opta pela ironia fina, Mas, na impostacio geral nio
deixamos de assumir o tratamento telenovelistico interligado a segmentos
proprio da linguagem jornalistica e televisiva.

As composigoes procuram criar simbolos e até o cliché, vez por ou-
tra, ¢ explorado. Os blocos de informacao desestruturam a formulas natura
listica e impoem uma confeccao de um grande mosaico em que a realidade ¢
transfigurada e ampliada com focos direcionais que vincam atitudes e com:
portamentos. Os tipos sao tragados primariamente, configurando forcas sol
ciais atuanies, genéricas e especificas, facilmente reconheciveis. Os referen-
tes para a percepcao da informacao transmitida podem ser encontrados com
facilidade por qualquer tipo de platéia — da erudita intelectualizada, & popu-
lar e heterogénea.

Toda a estruturacido da linguagem cénica tem uma preocupagio
fundamental de popularizacao real, fugindo do atual cliché de debate social
agressivo e do falso despojamento que o povo sempre repudiou em suas ma-
nifestagoes expressivas mais auténticas e enraizadas como as dangas dra-
méticas e os blocos carnavalescos. O brilho e o colorido ai estdo para encher
os olhos, o riso permite o elemenio aliviador das tensoes e o distanciamenio
conscientizador, enfim. tudo segue uma diretriz especifica que procura inle:
grar o povo com toda a fluidez de sua definicao. A proposta central de SO O
FARAO TEM ALMA é a da andlise e da reflexao que, nem por isto tem que
revestir-se do tom macante de didatismo tradicional.

Teatro é jogo, e como tal, traca suas proprias regras, diverte, alivia,
descarrega. E também uma forma de aquisicao de conhecimento, e nisto su-
pera o jogo-divertimento apenas, por isto questiona, debate e nio se atemori-
za em penetrar vigorosamente no campo do adversario, onde o risco ja se
instala em seu préprio estatuto de oferecer o homem em espetaculo para o
homem. No debate irénico o adversério é o amigo cuja cegueira é preciso
curar, cuja viseira € preciso ser retirada. Para conseguir isto é preciso que
o ironista assuma o ponto de vista do adversario, vista sua pele e raciocine
com ele até sua propria confissao de culpa, ou reconhecimento do erro. To-
dos os recursos sao, portanto, validos, desde que, no final, a grande farsa seja
desmascarada.
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Fazer cair mascaras é o objetivo da comédia. Desmistificar ¢ a meta
da farsa. Advertir e denunciar sao caminhos indesvidveis para o teatro sério.
Ii em tempos de grande tensao, nada melhor do que o riso para perm1t1r a0
homem pensar a sério sem provocar um curto-circaito em sua consciéncia —
caminho mais curto para a acomodacao ou para os falsos protestos. Optando
pela ironia, opta-se pela verdade mais profunda, nao apenas para a falsa pele
de uma contestagao de superficie. Deixar ao espectador a tarefa do enten-
dimento é tarefa mais ardua, mas, decididamente, mais gratificante do que
dizer linearmente chavoes que se perdem na multidao de impulsos sublimi-
nares que desviam o homem de sua rota nesta sociedade massificadora.

SO O FARAG TEM ALMA ¢é um voto de confianca na inteligéncia
o espectador. E uma obra a ser partilhada e nao apenas um produto pronto
a ser consumido. Ela exige a participacao ativa da platéia, um estado de aler-
la constante, um parénteses eritico no seu fazer cotidiano, sem contudo pro-
vocar-lhe uma dor de cabeca apenas fisica resultante do tédio, do fastio das
discussoes interminaveis sobre o 6bvio.
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espetaculos antolégicos:

amor em Verso e ¢ancao
0 homem do século XX
antologia da mulher

Grupo Divulgacao
trabalhos apresentados

apresentacoes didaticas:

teatro infantil:

a onca de asas
circo de bonecos
estoria de lencos e ventos

outros espetaculos:

cancioneiro de lampiao

0 urso

hodas de sangue

electra

diario de um louco
pequenos burgueses

a visita da velha senhora
escola de mulheres

escorial

romanceiro da inconfidéncia
maria stuart

a morta

o patinho torto

yerma

seis personagens a procura de um
autor

as criadas

arlequim servidor de dois amos
caligula

guerra mais ou menos santa
pedreira das almas

s6 o fara6 tem alma

morte e vida severina

coral universitario

belmiro, murilo, pedro nava,
camoes

a menina casadoira, de ionesco
pic-nic no front, de arrabal
sganarello, de moliére

walmir ayala
oscar von pfuhl
ilo krugli

nertan macédo

anton tchekhov
federico garcia lorca
s6focles

nicolai gogol
maximo gorki
friedrich dirrenmatt
moliére

michel de ghelderode
cecilia meireles
friedrich von schiller
oswald de andrade
coelho netto
federico garcia lorca

luigi pirandello
jean genet
carlo goldoni
alberf camus
méario brasini
jorge andrade
silveira sampaio

“Medz-se a cultura de um povo pelo seu teatro” (Lorca) .
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