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“Quem considerar os acontecimentos
contemporaneos e os da antigiiidade, facilmente
concluira que, em todos os povos, reinam e
reinaram sempre as mesmas paixoes” .

Maquiavel

a ftrajetoria
temporal de
a mandragora

Maria Lucia C. Rocha Ribeiro

A Mandrdgora & uma peca ‘escrita no exilio. Este é um dado que
nao pode ser esquecido em qualquer leitura que se possa fazer da obra, A
figura controvertida de Nicolld Machiavelli em suas também controverti-
das relagoes com o poder em Florenca, muitas vezes prejudica o mergulho
em suas obras. Entretanto, é importante que ndo sejam esquecidas suas
colocacoes no Prologo da comédia que, mesmo inseridas dentro de um pro-
cedimento convencional de “captatio benevolentia”, adquire stubita acuida-
de se confrontada com a situacao real de seu autor:

E se esta matéria nao é digna

Por ser muito ligeira,

De um homem que deseja parecer sage e grave,
Desculpai-o, que se engenha

Com tao vaos pensamentos

A amenizar sua vida sombria,

Porque nao tem pra onde

Voltar o rosto:

Pois lhe foi impedido

Mostrar noutras empresas outro valor,

Ji esth al e nos versos que se seguem, um testemunho de que o
que se vai presenciar nao poderd ser encaixado na lineariedade de sentido
da trama atemporal e mundana exercida pela comédia erudita de seu tem-
po. Pelo contrario, hii uma nitida reiteracio na intencio de eritica dos cos-
tumes ¢ nas amargas observagoes sobre sua condicho politica:



O prémio que se espera é cada qual
Por-se de lado e de ma catadura,

A dizer mal do que vé ou escuta.

Disso provém, sem davida alguma,

Que em tudo degenera,

Da antiga virtude o século presente.

E entao a gente,

Porque todos criticam,

Nio se afadiga ou arde

Para fazer, com mil cansacos, uma obra
Que o vento desconcerte ou que a bruma oculte.

A “bruma” malfazeja que o exilava foi transposta numa alianca
com o poder que é, certamente, paradoxal, mas nem por isto se pode dei-
xar de reconhecer em A Mandrdgora um momento de profunda reflexio
das relacoes de poder entre as classes, ainda que camuflada sob a mésca-
ra da obra que o vento desconcerta — e quanio a tem desconcertado! —
a comédia, género “menor”.

0 simples fato de tracar um painel critico entre os diferentes es-
pacos sociais da sociedade burguesa emergente de Florenca ja é um indi-
ce de ultrapassagem da peca para além do modelo da comédia clissica. A

artir dai, cai por terra a aparente domesticidade da trama e sua prépria
Eneariedade. Com isto, Maquiavel, num movimento de refluxo/fluxo, apro-
xima-a do modelo temporal de Aristéfanes e antecipa a comédia de costu-
mes.

Dentro deste 4ngulo, podemos distinguir, claramente, a burgue-
sia comerciante, lucidamente configurada como tola em seus propdositos
de imitar a aristocracia e a nobreza. E Nicia “compra’” seu proprio logro
a0 ser atraido pela isca de que o rei de Franca fizera o0 mesmo. E qual-
quer sagacidade possivel fica empanada pela necessidade de extrapolar
a propria classe e imilar os maiores. Frei Timéteo, por sua vez, persona-
gem muitas vezes identificada com o préprio Maquiavel, representa bem
a igreja triunfalista, numa execucdo pratica do postulado fundamental de
O Principe — os fins justificam os meios. Para obter o lucro, nem mes-
mo o fato de ter sido enganado anteriormente, provoca quaisquer melin-
dres de consciéncia e as proprias Escrituras sio convocadas para atender
ao propoésito fundamental. Os Parasitas, espertos e prontos a servirem
aos que melhor lhes abastecerem & mesa, tém em Ligario um modelo
perfeito de anti-herdi simpatico e sem escrupulos, enquanto Calimaco. o
apaixonado, caracteriza bem o aristocrata ocioso, ocupado com seus praze-
res imediatos, num hedonismo que se vinca nas cangoes dos entre-atos.

A oposi¢io entre a organizagio cultural da sociedade ditando
normas de comportamento humano e as forcas da natureza desvitalizan-
do-as é o proprio tema da peca: Séstrata, mie natureza, velhaca e prosii-
tuida, ¢ a primeira a entender que somente enire os jovens se encontra a
fertilidade. E é esta moral (amoral) que predomina. As mulheres, cuja
trajetéria serd sempre a troca de “dono”: pais/marido/confessor e, no
miximo de libera¢ao, amante, tém na figura de Lucrécia uma simbologia
ambigua. Por um lado, coloca-se a lei da natureza, que se encarrega e
atrair os jovens de sexo diferente; por outro, o dilema virtude/inteligén-
cia, com a vitéria da esperteza e, finalmente, a cidadela medieval da vir-
tude cheia de sacrificios e peniténcias, finalmente rompida pelos valores
hedonistas do renascimento.

Mas nao se reduz a isto — o que ja seria o suficiente para a
comprovacao de exczléncia da obra — os acréscimos introduzidos por A
Mandrdgora- Nela estdo contidos alguns dos requisitos fundamentais das
conquistas naturalistas, como a discussdo teatral de uma teméitica biolo-
gica — a esterilidade masculina que, ainda mais sinfomaticamente reafir
ma o machismo na decodificacao de “culpa” da mulher, a confusio co-
mum enire fertilidade e poténcia sexual e, principalmente, a exploracio
dramatica de uma teoria politica — elemento mais conseqiiente de toda
a peca.

A abertura da linguagem para esta discussio nitidamente ambi-
gua, ainda que servindo-se dos expedientes comicos populares como, por
exemplo, a ulilizacao do latim como prova de erudicio — ou falvez, exa-
tamente por isto — mostra uma excelente forca de adequacio i situacio
da personagem. Este elemento se torna evidente na postura de Nicia em
sua maleabilidade lingiiistica diante de Calimaco, de Siro, o criado, e em
seus apartes para a platéia ao se fazer de surdo.

Por outro lado, A Mandrdgora poderia ser encarada como a co-
média da persuasdo, configurando bem a importincia da retérica. Toda
peca, em seu jogo de enganos, é um constante exercicio de forca persua-
siva em cadeia: Ligario convence Nicia, que convence Sostrala, que con-
vence Lucrécia a ser convencida pelo confessor, Frei Timdteo, ja enlio
convencido por Lighario. Para coroar a teia, Calimaco deveri convencer
Lucrécia a lhe dar seu amor.

Todos estes elementos, cujo fundamento central repousaria na
demonstracao teatral de uma manipulagio do poder, configurando uma
situagao em que a mola propulsora esti na fragilidade da classe incons-
ciente de si mesma (a burguesia emergente) e que se perde de seus pro
prios valores, julgando-se vencedora, permitem que se veja a extrema
atualidade e vigor da obra de Maquiavel. E, se nio fosse isto, a funcio-
nalidade dramatica do texto, sua linguagem de didlogos economicamente
construidos e tensos, suas situagoes que conjugam hilariedade e critica
pujante justificariam a encenaciio da peca num momento em que 0§ cor-
déis econdmicos e a desidentificacio de classe possibilitam o mesmo jogo
de interesses que fragilizam quaisquer valores — contestivels ou nio.



Maquiavel, um enigma?

Lucas Marques do Amaral

Raymond Aron inicia um trabalho sobre Maquiavel dizendo:
“Quem escreve o nome de Maquiavel no alto de uma folha em branco niao
pode deixar de sentir certa angustia. Depois de outras centenas de escrito-
res, soberanos, historiadores e filosofos, estudiosos da politica e estralegis-
tas, moralistas e te6logos, ele também se prepara para interrogar a esfinge,
diplomata a servico de Florenca, patriota italiano, o autor cuja linguagem
— clara em todos os pontos, equivoca no seu conjunto — dissimula suas
intengoes, pois suas intuicoes desafiam, ha quatro séculos, o engenho dos
comentadores. Prepara-se também para fazer a escolha que tanlos outros
ja fizeram anteriormente”.

Se pretendo interrogar a esfinge, nao tenho pretensao de decilrar
seus enigmas. Se fiz minha escolha, nio desejo lransforma-la na do meu
eventual leilor. Em época de tantas “verdades”, subjetiva e sectariamente
cultivadas, desejo exercitar o pluralismo salutar da diavida, meditando so-
bre a personalidade de um autor que desejou captar a verdade, paciente-
mente e cruelimente, dissecada da realidade social de seu lempo,

Diante desta aparente contradicao, peco licenca para defender-
me citando Bertold Brecht, talvez de forma pouco devida mas, se nio me
engano, ainda elegantemente participante: “Tu, que és um dirigenle, nio
olvides que o és porque has duvidado dos dirigentes. Permita, porfanto,
aos dirigidos duvidar”.

Duvidemos, pois, enquanto é tempo e ndo reativaram o fogo da
Santa Inguisicdo, enquanto politica e religidio ndo vollaram a se confundir
de todo, enquanto & possivel distinguir o que & de César do que é de Deus.

Nos tempos de Maquiavel as coisas de Deus ainda se confundiam com
as dos Césares de entdo. O mais grave é que um deles chamava-se mesmo
César, além de ser Borgia e filho, literalmente, do papa. O mesmo papa,
Alexandre VI, que entrou para a Histéria do Brasil, antes de sua descober-
ta, porque, com o tratado de Tordesilhas, havia dividido o mundo entre dois
poderosos reis.

Era a época das grandes descobertas: novo mundo, novo homem,
novas religioes, nova concepg¢ao de vida, novo modelo econdmico e, para-
doxalmente, redescoberta dos valores da Antigiiidade Clissica.

Nesta nova sociedade, o feudalismo dava lugar ao nascente capi-
talismo e 03 Freis Timoéteos da época, atualizadissimos com as novas idéias,
faziam sua opcdo preferencial pelos ricos e, juntamente com o que poder-



0 renascimento, tempo de Maquiavel, faz reviver as divindades
greco-romanas e ele, especificamente, se preocupa com o conflito entre duas
deusas: a Fortuna, com os olhos impotentes por uma venda e tendo por
atributo uma roda de equilibrio incerto, e a Virtude, filha da Verdade, sen-
tada sobre sélido cubo de pedra, deusa alada capaz de se elevar, acima do
vulgar, por seus generosos esforcos.

A figura alegorica da Virtude, solidamente instalada em sua pedra

Eﬁbica, materializa uma das obsessoes de Maquiavel: a estabilidade do po-
er.

Em sua Itdlia dividida, vulneravel e insegura, Marcilio Marques
Moreira observa que ele “nao cansava de repetir em seus escritos os verhos
“mantenere” e "durare” e sua aten¢do se concentrou sobre as indicacdes
de como ganhar o poder, de como manté-lo e porque se o perde. Foi o gra-
matico do poder por exceléncia e, entre seus interesses, sobressaia o equi-
librio politico.”

) Por este motivo, acredito que, se for possivel citar apenas um pa-
ragrafo para tentar compreender toda sua obra, estaria bem escolhido o se-
guinte, retirado do capitulo XLI dos “Comentdrios sobre a Primeira Década
de Tito Livio™:

“Quando é necessirio deliberar sobre uma decisio da qual depen-
de a salvacao do Estado, nio se deve deixar de agir por consideracoes de
justica ou injustica, humanidade ou crueldade, gloria ou ingloria. Deve-se
seguir o caminho que leva a salvagdo do Estado e 4 manutencao de sua li-
berdade, rejeitando-se tudo mais”.

Mas foi O Principe, e nao os Comentdrios, que deu a Maquiavel
sua fama, tornou-o admirado, odiado, temido, incémodo e discutido.

E facil combaté-lo. Negéd-lo nao constitui desafio & nossa moral
religiosa. Pode-se comecar pelos argumentos simplistas dos cardeais, que
0 colocaram no index dizendo que O Principe foi inspirado pelo préprio Sa-
tanés, com o objetivo de endemoniar o principe cristao, arruinar-lhe o reino
e destruir a prosperidade dos stditos.

Pode-se repetir os panfletistas protestantes, que apontavam o l-
vro como o manual dos Jesuitas, a inspiracdo da Contra-Reforma e, portan-
to, merecedor de ser queimado e reduzido a po.

Combatendo-o, estaremos com Frederico, o Grande, qgue, ao mes-
mo tempo que o chamava de inimigo da humanidade, seguia seus conselhos.
Ainda se discute se Frederico era um hipocrita ou se, discipulo fervoroso,
guardou os ensinamentos do Capitulo XVIII, onde se aprende “de que ma-
neira devem os principes guardar a fé da palavra empenhada”.

Negando-o, poderemos estar e, entao, mais confortavelmente, com
Bertrand Russel para quem O Principe nio passa de um “compéndio para
gangsters”.

Incomodo é defendé-lo e enigmético é considerar que foi defen-
dido para ficar apenas na Italia, por Mussolini ¢ Gramsci. Para o primeiro,

O renascimento, tempo de Maquiavel, faz reviver as divindades
greco-romanas e ele, especificamente, se preocupa com o conflito entre duas
deusas: a Fortuna, com os olhos impotenles por uma venda e tendo por
atributo uma roda de equilibrio incerto, e a Virtude, filha da Verdade, sen-
tada sobre solido cubo de pedra, deusa alada capaz de se elevar, acima do
vulgar, por seus generosos esforcos.

- A figura alegérica da Virtude, solidamente instalada em sua pedra
aublca, materializa uma das obsessoes de Maquiavel: a estabilidade do po-
er.

Em sua Italia dividida, vulneravel e insegura, Marcilio Marques
Moreira observa que ele “nao cansava de repetir em seus escritos os verbos
“mantenere” e "durare” e sua atencdo se concentrou sobre as indicacoes
de como ganhar o poder, de como manté-lo e porque se o perde. Foi o gra-
mético do poder por exceléncia e, entre seus interesses, sobressaia o equi-
librio politico.”

Por este motivo, acredito que, se for possivel citar apenas um pa-
ragrafo para tentar compreender toda sua obra, estaria bem escolhido o se-
guinte, retirado do capitulo XLI dos “Comentdrios sobre a Primeira Década
de Tito Livio”:

“Quando é necessario deliberar sobre uma decisao da qual depen-
de a salvacdo do Estado, nao se deve deixar de agir por consideracoes de
justica ou injustica, humanidade ou crueldade, gléria ou ingloria. Deve-se
seguir o caminho que leva a salvacao do Estado e 4 manutencao de sua li-
berdade, rejeitando-se tudo mais”.

Mas foi O Principe, e nao os Comentdrios, que deu a Maquiavel
sua fama, tornou-o admirado, odiado, temido, incémodo e discutido.

£ facil combaté-lo. Nega-lo nao constitui desafio a nossa moral
religiosa. Pode-se comecar pelos argumentos simplistas dos cardeais, que
o colocaram no index dizendo que O Principe foi inspirado pelo préprio Sa-
tanas, com o objetivo de endemoniar o principe cristao, arruinar-lhe o reino
e destruir a prosperidade dos suditos.

Pode-se repetir os panfletistas protestantes, que apontavam o li-
vro como o manual dos Jesuitas, a inspiracao da Contra-Reforma e, portan-
to, merecedor de ser queimado e reduzido a pé.

Combatendo-o, estaremos com Frederico, o Grande, que, a0 mes-
mo tempo que o chamava de inimigo da humanidade, seguia seus conselhos.
Ainda se discute se Frederico era um hipocrita ou se, discipulo fervoroso,
guardou os ensinamentos do Capitulo XVIII, onde se aprende “de que ma-
neira devem os principes guardar a fé da palavra empenhada”.

Negando-o, poderemos estar e, entdo, mais confortavelmente, com
Bertrand Russel para quem O Principe nao passa de um “compéndio para
gangsters"”.

Incémodo ¢ defendé-lo e enigmitico é considerar que foi defen-
dido para ficar apenas na Ialia, por Mussolini ¢ Gramseci. Para o primeiro,



O Principe ¢ um “vade mecum para esladistas” e, para o segundo, o Prin
cipe ¢ um mito, representando a ditadura de forcas novas e progressistas,
“simbolo antropomorfico™ da hegemonia da “vontade coletiva™.

Pode-se dizer que isto ndo constitui um enigma, ja que os dois,
embora nos extremos opostos do espectro politico, sdo comprometidos com
ideologias igualmente totalitarias.

Mas disto podemos considerar insuspeitos Spinoza e Rousseau, pois
para ambos, ndo ha davida de que Maquiavel foi, além de patriota apaixo-
nado, um democrala e um entusiasta da liberdade.

Spinoza, no Tratado Politico diz que Maquiavel “... quer talvez de-
monstrar como um povo livre precisa evitar pdr sua seguranca completa-
mente nas maog de uma pessoa... ‘e mais”... ele foi um parlidario da
liberdade e deu mesmo conselhos muito salutares para a sua defesa”.

Rousseau, no Contrato Social, diz que Maquiavel, “fingindo dar
lighes aos soberanos, deu grandes licoes aos povos”,

A argumentacdo com que Rosseau o defende exemplifica o tipo
de raciocinio de todos agueles gue, sentindo premente necessidade intelec-
tual de reabilitar Maquiavel, procuram desligi-lo do maquiavelismo. E o
que acontece com muitos estudiosos que consideram ser O Principe uma
salira aos costumes de seu tempo, pois seria absolutamente impossivel que
o autor pensasse literalmente o que disse. Enfim, conforme Raymond Aron,
para esles defensores a reprovagao moral s6 poupa Maquiavel com a con-
digao de ter querido dizer o contririo do que parece dizer abertamente,

Outros o defendem considerando-o desprovido de interesse moral
no uso que fariam de suas descobertas, fécnica e friamente, extraidas da
realidade social que ele teria analisado objetivamente como um cientista
neufro,

F: assim que Ofto Maria Carpeaux, citando De Santis, afirma que
“o maquiavelismo pode ser doutrina dos reis ou dos povos — guem o en-
tender melhor. servir-se-a dele. O conformista Maquiavel estd ao Jado dos
tiranos e dos povos — dependia essa atitude de qual fosse o mais poderoso;
a inteligéncia de Maquiavel é também capaz de servir aos liranos ou aos
revolucionarios — depende de serem estes ou agueles os mais inteligentes™

Todas estas interpretacoes nao estao completamente equivocadas,
mas, ao tentarem uma simplificacio, arriscam-se a caricaturar um pensa-
mento muito mais rico e refinado,

Parece facil dizer a verdade sobre o que & a obra de Maquiavel,
pois ele escreéveu poucos volumes, todos em prosa agradavel, clara, espiri-
{uosa e concisa. A riqueza de seu pensamento e inteligéneia nao se deixa,
entretanto, aprisionar em poucas linhas de um artigo.

Resta-me, entio, recomendar a leitura das obras deste autor que,
sepgundo Marcilio Marques Moreira, hi quase quinhentos anos “ensinou-nos
a ohservar com mais clareza a realidade, a enxergar o essencial alris de
meras aparéncias, a reconhecer gque a politica ¢, antes de tudo, exercicio
de escolhn, Exortow-nos a nio gbandonar a esperanga nos momantos de eri-
e e tunes delxar de testar nossas conviceodes preconcebidag' .

a mandragora no contexto
comico renascentista

Maria Lucia C. Rocha Ribeiro

_ O tealro italiano da Renascenca nao apresenta producoes que se
caracterizem pelo mesmo brilho atingido, por exemplo, nas artes plasticas.
A lraqlgé'u do drama sacro medieval, cuja vertente mais criativa estaria liga-
da, principalmente, ao espeticulo, nao foi como tal absorvida pelos criado-
res dramaticos da época. Dentro da euforia cientificista, vamos constatar
uma preocupacao centralizada mais na teoria do que na pritica teatral, se
considerarmos o chamado teatro erudito. Se a comédia dell’arte viria a ox-
portar, do fundo de sua origem popular, as principais aquisi¢oes da arte
dramalica em sua evolucdo, a dramaturgia — enquanto producao de texios
teatrals — nio conseguiu ser, sequer, uma sombra deste vigor.

Aprisionados pela necessidade de retomada dos modelos antigos e,
por outro lado, pela urgéncia de afirmacao definitiva de uma lingupn literd-
ria, os autores se concentram sobre duas obras fundamentais; a Podtica, de
Aristoteles e a Arte Poética, de Hordcio. Se a primeira representava uma
lacuna em relagdo 4 comédia, a segunda *traduzia” os elementos funda-
mentais da tragédia e acrescentava, servindo-se dos mesmos parametros,
uma teoria do género comico. E, desta forma, imbricadas, as duas obras se
transformavam num auféntico “manual” de “como fazer" pecas teatrais,
associadas a-exemplos praticos sorvidos em Plauto e Teréncio.

Como os dois autores, por sua vez, estavam alicercados em um mo-
delo grego, ainda que insuflando-lhe o espirito romano, com maior ou me-
nor intensidade; esta nova investida acentuou o afastamento da comédia
da temporalidade, vincando-lhe o conteiido mundano e convencional, De
Plauto, conservaram-se os expedientes populares de clichés edmicos como
os raptos, seqiiestros, travestis, deslocamentos truncados, confusio de iden-
fidade, criancas trocadas a0 nascer, etc. De Teréncio, uma caminhada no
sentido do encadeamento l6gico das situacdes para atingir a verossimilhan
ga, a_p;esenga insistente das tramas amorosas que se complicam e a temdlics

omestica.

Na sintese final, ressaltam-se preceitos dos quais 0§ dramalurgos
nao deveriam se afastar, para que atingissem a perfeicao formal almejada.
Assim sendo, as comédias estavam livres para comportar tramas simples ou
complexas; deveriam tratar de assuntos ligados ao cotidiano, organizando-
s¢ em cinco atos, precedidos de um prélogo que explicasse a teméatica cen-
tral — quer antecipando-a como um oOrgio & parte, com cenas que poderiam
abrigar personagens milicos, quer integrado ao primeiro ato, alravis das
proprias réplicas das ;pursmmguns. Esta segunda lforma de prologo, mais
cara a Teréncio, revelava-se mals produtiva na elaboracio de uma trama
vieroadmil



Ainda neste sentido, a linguagem deveria ser coloquial, a exem:-
plo de Plauto, ¢ de acordo com o5 Lipos e situacoes das personagons, O pro-
blema do tempo era também motivo de preocupagio, uma vez que se julgava
impossivel, para o espectador, aceitar um enredo que, com uma duragio
cénica restrita, mostrasse acontecimentos ocorridos num largo espago tem-
poral. Por isto recomendava-se que o tempo destinado ao desenvolvimento
das peripécias da trama ndo ultrapassasse o limite de doze a vinte e quatro
horas. Por oulro lado, deveria haver, também, um desfecho moralizante a
parlir do reconhecimento, & maneira aristotélica, transformado em desco-
berta do embuste.

Os tipos deveriam ser claramente delimitados e funcionais, nio
sendo requerida qualquer ambigiiidade, quer da intriga, quer das persona-
gens. Como se pode concluir, o exercicio comico nio se dirigia 4 contesta-
¢do mais profunda, mas a um extremo convencionalismo g linearie-
dade. Toda a espontaneidade necessiria i comicidade ficava enjaulada no
complexo de preceilos, que acabavam reduzidos a seqiiéncia de desencon-
tros previsiveis e a um embate que poderia ser reduzido ao engano/desen-
gano. A esperteza e a tolice eram os grandes adversarios nesta lula, cujas
carias ja estavam marcadas desde a primeira cena.

Entretanto, ainda que restrita por todas essas comportas, a comé-
dia ltaliana da Renascenca fixara um elemento central que se encontrara
no cerne de seus maiores (ou melhores) momentos draméticos: a preocupa-
¢ao com a identidade — que encontrara seu auge com Pirandello; e o dile-
ma entre a exceléncia de dois valores: a inteligéncia e a virtude. A partir
de diferentes camuflangens, que vio desde o movimento arquetipal da mas-
cara que estara presente desde as primeiras manifestacdes dramiticas pri-
mitivas, ganhando corpo na comédia dell'arte, até ao sofisticado processo de
refllexao pirandelliana, estes dois polos de sustentacdo caracterizarao a ex-
pressao dramitica italiana, principalmente em suas manifestacies comicas.
E, enire estas obras pilares do teatro italiano, se encontra, sem duvida,
A Mandrdgora, de Maquiavel.

Situada, cronologicamente, como uma producido coémica renascen-
fista. A Mandrdgora transborda, nitidamente, as comportas de seu tempo,
ainda que formalmente se enguadre perfeilamente nos moldes da época.
Possul um Prélogo aberto por uma cangio executada por ninfas e pastores,
reltera-o na primeira cena pelas réplicas das personagens, trata de temas
domésticos e mundanos, serve-se de uma linguagem adequada a persona-
gens e situacoes, desenvolve-se em cinco atos e numa duracio da acao re-
presenfada que nao ultrapassa as vinte e quatro horas. Entretanto, nao se
enquadra na frama linear prevista para comédia, mas aprofunda a aborda-
gem da trama, e permite, a partir do exercicio de aproximacio da verossimi-
Ihanga, o afleramento de uma série de procedimentos que, s6 muito mais
tarde, seriam teorizados e amplamente utilizados nos palcos teatrais. Por
1510, os aulores sio unfnimes em salientar A Mandrdgora como a melhor
peca comica produzida pelo teatro renascentista ifaliano e, ao mesmo tem-
PO, uma peca Gnica, dotada de especificidade propria, mesmo dentro da
ohservancia de um modelo epocal.

—

Divulgacao:

15 anos — a luta continua

José Luiz Ribeiro

Entre as paredes do velho Diretério Académico “Tristio de Athay-
de”, da Faculdade de Filosofia e Letras da UFJF, nasceu, em 1966, o Gru-
po Divulgagdo. Embalado por poemas de Drummond, Lorea, Cecilia Mel-
reles e Thiago de Mello, apresentava-se em Festivais de Arte e Semanas de
Literatura, com um objetivo determinado: divulgar a poesia.

No dia 7 de julho de 1966, na Escola de Laticinios Candido Tostes,
realiza seu primeiro espeticulo, “Amor em verso e cancao”, uma conelusiio
da_ meticuloso trabalho de leitura de textos de autores nacionais ¢ estran-
geiros,

Em agosto mostra “Morte e vida severina”, de Jodo Cabral de
Mello Neto, numa medrosa apresentacio no salio do Instituto Granbery,
durante a Semana do Folclore. Com o saldo cheio e aplaudindo de Pé, o=
mecaria uma trajetéria que completa em 1981, quinze anos ininterruplos
de teatro amador em Juiz de Fora.

Os primeiros espeticulos estdo todos ligados a poesia. Mostram
Drummond, em “Séeulo XX”, discutem a liberdade em “0 homem e a liber
dade", ou a posicao da mulher na sociedade, em “Antologia da mulher", até
desembocar em “Cancioneiro de Lampiao”, poema de Nerthan Macedo
adaptado por José Luiz Ribeiro e musicado por Sueli Costa. O espeticulo
sobe a0 palco da Escola de Enfermagem, cedido pela entio direfora Prof®
Celinalafiegas, onde também se realizam “0 Urso”, de Checov e “*Anlologia
da mulher",

Seminarios, cursos e conferéncias povoam estes anos, alé que Gar-
cia Lorea, poeta e dramaturgo, cai nos planos do Grupo e, no salio do Cir-
culo Militar, em tablado cedido pelo Exército, o Divulgacio monta “Bodas
de sangue”, com direcio de José Luiz Ribeiro e misica também de Sueli
Costa. A temporada dura uma semana e inicia uma nova fase do Grupo Dij-
vitlgacio.

No mesmo ano de 1968, em dezembro, o palco da Casa d'Ifdlia re-
cebe o montagem de “Electra”, de Sofocles. Até 1972 o Grupo estard vol:
tado para a apresontagio de textos clissicos ou modernos de autores estran-



gelros, como conseqiiéneia da censura que afaslou a realidade brasileira
dos palcos, com a proibigiao de autores significativos. Por outro lado era
uma opeao que buscava complementar o panorama teatral da cidade que ja
mio recebia mais espeticulos consagrados e que tinha, no TECI, uma trin-
cheira deslinada apenas aos dramaturgos brasileiros ou locais.

Vencida a primeira etapa de interesse centralizado na poesia, o
Grupo Divulgagdo comecava a delinear seus objetivos mais profundos: fa-
zer leatro e tentar tragar um painel dos melhores momentos da dramatur-
gia universal, buscando textos que, ao mesmo tempo que permifissem uma
visio da evolugao do teatro, levassem ao palco a discussio dos problemas
nacionals. Desta forma seria possivel evitar o siléncio imposto, ainda que
para isto fosse preciso tomar o atalho.

Assumindo, assim, a luta surda contra a burocracia e o arbitrio,
em 1969, numa adaptacao de Ruben Rocha Filho, é montade “O Diirio de
um louco”, de Gogol, que apés muilos pedidos e explicagoes, recebe sinal
verde, ainda que “aliviado™ de algumas cenas. Neste mesmo ano, também
na Casa d'ltalia, sobe ao palco “Pequenos Burgueses”, de Gorki, para uma
lemporada de sete dias,

Neste momento, algumas marcas do teatro feito pelo Grupo Divul-
pagio ja podem ser distinguidas pelo pablico. Do cartaz ao programa-revis-
la que discute, em profundidade, o espetaculo, até as exposi¢hes didaticas
no sagudo do teatro — encontramos a preocupagdo de formar um publico
para o teatro, em formar uma platéia que exija qualidade. O teatro flores-
ce em Juiz de Fora, com espacgo diario no “Diario Mercantil”, onde uma co-
luna apresenta espeticulos, comenta aspectos da dramaturgia. Os colégios
estio ativos criando seus préprios grupos e a Prefeitura Municipal, na ad-
ministracio [tamar Franco, cria, através da Secretaria de Educacao e Cul-
tura; dirigida, entdo, pelo Prof. Murilio de Avelar Hingel, o Prémio Muni-
vipal de Teatro.

0 ano de 1970 recebe “A visita da velha senhora”, de Diirrenmatt,
fue espelha uma Juiz de Fora a espera de uma ajuda messiinica que, mais
tarde, poderia, profeticamente, ser identificada na Mendes Jinior. Segue-
5o “Escola de Mulheres”, de Moliére, somando-se, paralelamente duas ex-
posicoes, respectivamente: uma sobre o teatro alemao, ilustrando o texto
ile Diirrenmatt e outra sobre o teatro de Moliére,

O publico aumenta, as lemporadas se ampliam e o local de en-
falos, antes as salas de aulas da FaFile, a Escola de Enfermagem, ou a sala
ta Sociedade Umberto I, passa a ser, agora, o Conservatorio Brasileiro de
Musica. O repertorio procura conjugar um autor clissico e outro contem-
porineo, ou mesmo uma comedia e um drama, dando-se sempre énfase,
alnda, a aproximacao regional. A platéia juizforana é um alvo nunca es
fuecido,

Asgsim, temos “Escorial”, de Michel de Ghelderode, montada num
espaco criado especificamente: ‘a sala do velho Férum, abandonada e co-
berta de promessas oportunistas de candidatos a cargos publicos, de ser
transformada em Casa das Artes. O espetaculo, dentro da linha sensorial é
recebido vigorosamente pelo pablico. Mas as promessas nio se cumprem,
pnem a de Htamar Franco, nem a dos que se the sevubram. K até 109200 5 oi-

dade continua sem um teatro municipal, No segundo B&nll'eslm de 1071
uma loucura e um velho sonho: o Grupo Divulgacao encena “Maria Stuart”,
de Schiller, na Casa d’Italia. O espetaculo, que tem a duragao de trits ho
ras, duplica a platéia habitual das montagens juizforanas. A presenca de
Paschoal Carlos Magno é um incentivo e uma alegria ponteada de respello
pelo vulto cujo trabalho motivara 0s novos Tumos do teatro de Juiz de Fo-
ra e que s6 agora era recebido pela cidade. Com Paschoal, uma nova fase
se inicia: a participacio em festivais nacionais que proporcionarat novas
experiéncias e projetarao, para fora da cidade, o nome do Divulgacao.

Animado por um segundo lugar no Festival Nacional da Associa-
¢io de Teatro Amador. com uma remontagem de “Cancioneiro de Lam-
piao”, o ano de 1972 inicia-se cheio de promessas. A montagem de “A Mor-
ta”, de Oswald de Andrade se torna umémarcu para o Grupo. Sua cs};ﬂ:;

estival de Inverno, em Quro Preto, € um sucesso que provoca cofl
:;lgeFacaharin por levar o Grupo Divulgacao a Niter6i para o 1 F‘e.smval Na-
cional de Teairo Jovem do qual sai vencedor absoluto. “A Morta™ tem, po-
rém, uma missao ainda maior — inaugura o Forum da Cultura, um novo
espago teatral criado pelo entdo Reitor Prof. Gilson Salomao, aproveilan-
do o prédio da antiga Faculdade de Direito. Ali receberam salas para fun-
cionamento, todas as entidades culturais existentes na época e ali se dard
a ponte cultural entre a Universidade Federal de Juiz de Fora e a comu ni-
dade. O saldo, que surgiu como um espago alternativo, acabara ncandu‘ cor
mo o finico palco destinado apenas a teatro, em Juiz de Fora. A Casa d'lta-
lia, que antes recebera tantos grupos e participara de forma afiva da 1-:::111
cultural da cidade, acabou por se transformar em salio de bailes e o Cen
tral, em total abandono pelas autoridades municipais, também se relraiu o,
hoje, é apenas um cinema de baixa categoria, cujos proprietarios se recu-
sam, mesmo, a alugi-lo para empresirios que querem trazer grandes espe:
taculos dos grandes centros. A ma conservacao ameaca de extin¢ao um au-
téntico monumento da cultura juizforana, sem que nada seja feilo parn

resguardé-le.

“A Morta” conquista, também, varios prémios da municipalidade
e uma projecio que se firma em Juiz de Fora. E, em dezembro de 1972 0
Forum da Cultura é fechado para regulamentacio pelo reitor Prof. Joio
Martins Ribeiro. Por isto, “O Patinho Torto”, ou “Os Mistérios do Sexo",
de Coelho Neto, estréia no pequeno salio da Expo-Se¢, uma sala que a Pre-
feitura Municipal criara para exposigoes e manifestacoes artisticas. No ano
seguinte, também este local seria desativado e daria lugar as instalacbes ilo
cadastro da PMJF, em mais uma prova do desprestigio do esfor¢o cullural
juizforano.

No ano seguinte o Forum da Cultura é reaberto e o Divulgagao
apresenta “‘Yerma”, de Lorca, com miisica de Mauricio Tapajos ¢ “Seis
personagens a procura de um autor”, de Pirandello.

Com a estréia realizada no 1 FENATA, em Ponta Grossa, “Seis
personagens” arremata oito dos nove prémios do festival e, em novemhro
cumpre carreira em Juiz de Fora, recebendo, de Fausto Fiiser — da Folha
de Sio Paulo — o seguinie comentirio:



0 eapeticulo “Seis personagens em  busea
de um autor” é um espeticulo surpreendente, novo,
renovador, atual, lil, participante, comprometido, in-
teligente, verdadeiro, brasileiro, humano, nosso, A
visio do encenador, assimilada pelos atores, fol, para
mim, pessoalmente, uma visao surprendente, uma vi-
§do que me abriu caminho, e espero que lenha feito o
mesmo com muita gente. Absolutamente nao sou dos
que acreditam que o teatro deva fechar-se numa torre
de marfim. Por outro lado, tenho como falsa, como
demagégica, como hip6erita, como perigosa, a atitude
te se levantarem bandeiras imensas e agitarem-nas tao
violentamente que estas bandeiras, sempre, pelo que
eu tenho observado em muitos anos de vida profissio-
nal, estas bandeiras assim agitadas se tornam mura-
lhas, se transformam em lancas, se tornam em blo-
queio. O espetéculo teve a qualidade de destacar o ator
verdadeiro, despertar toda a lembranca da bandeira
sem ser uma bandeira, teve a virtude de provocar sem
ser provocador, de construir sem destruir”,

() espetaculo sera apresentado, em 1974, durante o “Festival de Inverno”,
fazendo um eirciiito pelas cidades historicas.

0 ano de 1974 marca, para o Divulgacao, um ano de viagens. Ini-
tia seus projetos participando da “BARCA DA CULTURA", criada por Pas-
choal Carlos Magno, Descobrinde o nordeste brasileiro apresenta “Cancio-
neiro de Lampifo”, e faz um trabalho paralelo com seu *Teatro de Bone-
tns’.

Voltando da Barca continua o trabalho, fazendo apresentagoes
em bairros, onde conquista um novo pilblico. Paralelamente desenvolve,
no Forum da Cultura, uma experiéncia com bonecos, “A farsa do ve-
Iho da horta”, de Gil Vicente, recebe um lratamento especial onde a vi-
da dos bonecos cria a magia do clissico portugués.

0O Divulgacio, que em 1971 havia montado, para apresentacio
em periferia, “A on¢a de asas”, de Walmir Ayala, remontado 0 mesmo
ogpeticulo em 1973, agora no Forum da Cultura, passa com o seu featro
(e bonecos, a se preocupar com o publico infantil e, a partir de entao, rea-
liza, anualmente, uma montagem especial para este segmento do publico.

Entretanto, o segundo semestre de 1974 marca a realizacio de
“As Criadas”, de Jean Genel, em traducio de Pontes de Paula Lima, um
‘rabatho que seria muito bem recebido pelo pihiblico, possibilitando-lhe uma
rilhante carreira,

Em 1975, Paschoal Carlos Magno promove, na Aldeia de Arco-
“elo, seu ultimo Festival. Reline Grupos de todo o Brasil e destina esta
vealizagio ds criangas. "0 circo de bonecos™, de Oscar Von Pfhul é mon-
‘udo pelo Divulgacio e estréia no Teatro da Aldeia, volla para Juiz de Fo-
A o cumpre carreira no Forum da Cultura.

“Arlequim, servidor de dols ames”, de Goldonl, sobe d cena o
getombro g ¢ seloclonado para a mostra mineira, em Belo Horlzonte, onde
¢ apresentado no Tealro Marilia. Enquanto moniw seus espeliculos o
grupo realiza, ainda, exposicbes, cursos e palesiras.

Completando 10 anos, em 1976, o grupo escolhe como espeti
cilo comemoralivo “'Caligula”, de Albert Camus que ¢é apresenindo no
Forum da Cultura. em SaoJoao D'El Rei e oulras cidades, O segundo s¢-
meslre marca a lemporada de eleigées e, assim, com ‘A guerra mais ou
renos sania”, de Mério Brasini, estreiando no 1 FESTIMINAS, no paleo
dp Teatro Francisco Nunes, é depois apresentado em Juiz de Fora, e, em
duas temporadas, o plblico enconlra as mazelas de um sistema eleilaral
no interior, “A Guerra” ¢ mogtrada em diversas cidades do Interior mi:
neiro e consegiie se firmar, ac contririo de progndsticos feitos dentrp do
proprie grupo, como um dos maiores sucessos de piblico. do Divulgagio.

Neste momento a pequena sala cedida pela Reitoria da UFIF §
sbrigava, gragas a esfor¢o proprio, um pequena leatro para apresenla:
gOes didaticas, como aconteceu com *A menina casadoira®, de Tonesco,
“Pie-Nic no front”, de Arrabal, além de se transformar num pequeno cen
iro de experimentacio.

No ano seguinte, depois de um novo curso de formacio de ator,
sobe ao palco a comédia de Moliére, “Sganarello”, e, como complemento,
um fexto chamado “Licio de Moliére"”, que contava a vida do malor co-
mediante francés e mostrava-a afravés de uma criacio de seis atores.

No segundo semesire parte para uma grande temporada, em ter
mos juizforanos, de “Pedreira das Almas”, de Jorge Andrade, espeticuly
que abre o II FESTIMINAS, em Juiz de Fora.

Com a ampliacio do espaco de temporada e mesmo o nimern
de monlagens anuais, cursos, palestras e outras promocgoes, o Divulgacio
deixa de viajar e se dedica a um trabalho de ampliagio de piblico, dentro
do espaco urbano, “Pedreira das Almas' marca a fase do infcio de um
trabalho estatistico, de afericio do espeticulo frente ao seu pitblico, e o
congiiista de um pablico diversificado:

1978 firma o tealro infantil do Divulgacio. com “Estoria de len-
cos e ventos"”, de Ilo Krugli, numa visdo bastante diferente do espeliculo
originalmente criado pelo priprio aulor, a fantasia porém, & conservadi
e se instala no palco. O espeticulo & apresentado nos dois semestres desle
ano e divide com uma divertida montagem de “S6 o farad fem alma", de
Sllveira Sampaio, o beneplicito do pablica.

0 texto de Silveira Sampaio, & mostrade, pela primeira vez, em
Uberaba, no III FESTIMINAS e recebe uma verdadeira ovacio em gufl
temporada juizforana se tornando responsidvel pela ampliagio do pabli-
co que, agora, enche o lealro por mais de cinco semanas.

“Nem tudo esld azul no pais azul”, de Gabriela Rabello, “A fursa
o mestre Pathelin®, de ym andnimo medieval, “Beijo no Asfalto’, de NGl
son Rodrigues e “Mas que papel, seu Bacharel!”, de José Lute Ribeiro sho
08 textos que marcam o trabatho do Divulgacdo em 1979, A peca de Nal-
son Rodrigues conseguin o malor poblico que até entio o Grupo Hvera o
“Mas que papel, seu Bacharel!™, um trabalho entre a revista ¢ a comédia



ey o GRRARTE ULIIUE LS O PUDLCO € 53l de catlids, pol 1dild ue s po
nibilidade de data, no Forum da Cultura,

O trabalho de “Bacharel”, vai incentivar a moniagem de um ou-
tro texito criado dentro do Grupo, ¢ assim nasce “"GUAIRAKA', de José
Luiz Ribeiro, com musica de Eduardo Arbex, um expressivo sucesso que
amplia ainda mais, o pablico infantil do Divulgagio. Neste mesmo ano de
1980, em que o Divulgacao penefra em uma nova década, como resultado
de um curso de “Formacio de ator”, monta “O estado de sitio”, em es
tréia nacional, um trabalho que congrega 38 atores, faz carreira em Juiz
de Fora e se apresenta em Uberlandia, no IV FESTIMINAS. O segundo
semesirs marca outra esiréia nacional. “Boca do Inferno”, texto de
Marcus Vinicius, que conta a vida do poeta brasileiro Gregério de Mattos
Guerra, marca o reencontro de um ciclo. A volta do Divulgacio aos seus
primeiros trabalhos, o encontro com a poesia.

Para pensar o Divulgacdo, nestes quase quinze anos de vida, é
preciso pensar toda uma trajetéria da influéncia do teatro brasileiro numa
cidade do interior. Nestes quinze anos a tfelevisao aumentou seu poderio,
e, no Brasil, o teatro de texto passou a ser desvalorizado em funcio de
espeléculos de emergéncia, que, fruto de uma civilizacao de consumo, se
realizam numa retomada dos espetéculos de CPC, da UNE.

O que ndo se pode negar é a ifluéncia deste grupo mineiro de
quinze anos, ao longo destas décadas. Continuando, por opgio, um tra-
balho nitidamente amador, o Divulgacido procura conservar tradicoes que
vio da criagao, pelos préprios membros do grupo, de seus cenérios, figu-
rinos e aderecos e, modernamente, a experiéncia de criacio de textos do
préoprio grupo.

O que importa é que este trabalho ininterrupto tem levado mui-
tos jovens & reflexao, mesmo no sentido de possibilitar descobertas de for-
mas alternativas de fazer teatro. O Divulgacio manteve o prestigio do
teatro amador juizforano até no momento em que ficou sozinho, sem ou-
tros grupos, e, no momento de um renascimento em matéria de grupos,
ele enfrenta galhardamente as dificuldades que um grupo tradicional pas-
sa a ler no Brasil, uma terra de cultura predatéria que mais se satisfaz em
derrubar- do que conservar,

Ele passou a muitos jovens, quer na vibracido de seus espeticulos
ou nos sucessos alcancados, uma verdadeira licio de amor a um trabalho,
muitas vezes dificultado, principalmente numa cidade que vai perdendo,
cada vez mais, sua influéncia de poder, se tornando, apenas, um centro
consumidor de espeticulo, alguns de gosto duvidoso, dentro do mercan-
tilismo exacerbado.

Da década de 60 ac alvorecer dos anos 80 existe muita noite pas-
sada em claro, muita incerteza, lutas e alegrias. A compensacio vem no
aplauso do ptiblico, nos grupos que se multiplicam e em afirmacées como
as de Linda Bulik — “enquanto houver no Brasil Grupos como este que
Juiz de Fora nos enviou, nada temos a temer sobre a sorte do teatro ama-
dor” ou de Walmir Ayala — “o Divulgacdo é motivo para colocarmos JF
em nossa rota, quando passamos por Minas".

Para Yan Michalski, do Jornal do Brasil, o “Grupo Divulgacao é
dono de uma folha de servicos exemplar em matéria de qualidade de re-
perlorio” e isso € resultado de uma longa caminhada de um trabalho que
Paschoal Carlos Magno afirmou ser “honesto, limpo e consciente”.

CENTRO DE ESTUDOS TEATRAIS

Grupo Divulgacao
apresenla

Cleber Ambrosio

Calimaco

Siro Eder Kegele

Dr. Nicias Jozé Luiz

Ligtirio Rohson Terra
Sostrata [éda Alcantara
Frei Timoteo Rodrizo Barbosa
Mulher Eliana Alipaz
Lilcrécia Claudia Miranda
Figurinos Malu Rocha Ribeiro
:-%u-r-,ni-rlasiia Ailton Magiolli
Huminacao Chintia Lopes
Texto Marguiavel
(Canirio e

Direcao José Luiz Ribeiro



Grupo Divulgacao
espetaculos antologicos:

AmMOor em Verso e cancao
0 homem do século XX
antologia da mulher

apresentacdes didaticas:

morte e vida severina, de jodo cabral de mello neto
coral universitario

belmiro, murilo, pedre nava

camaoes

a menina casadoira, de ionesco

pic-nic no front, de arrabal

sganarello, de moliére

ligao de moliére, de josé luiz ribeiro

a farsa do mesire pathelin

departamento de teatro infantil:

a onga de asas walmir ayala
circo de bonecos oscar von pfuhl
estoria de lencos e ventos ilo krugli

nem tudo estd azul no pais azul gabriela rabelo
guairaki josé luiz ribeiro

o embarque de noé maria clara machado




Outros espetaculos:

cancioneiro de lampido
O urso

bodas de sangue

elecira

didrio de um louco
pequenos burgueses

d4 visila da velha senhora
escola de mulheres
escurial

romanceiro da inconfidéncia
maria stuart

a morta

o patinho torto

yerma

seis personagens a procura de um
aulor

as criadas

arlequim servidor de dois amos
caligula

guerra mais ou menos santa
pedreira das almas

80 0 farad tem alma

o beijo no asfalto

mas que papel, seu bacharel!

o estado de sitio

hoca do inferno

a4 mandragora

nertan macédo

anton tchekhov
federico garcia lorca
s6focles

nicolai gogol
méaximo gorki
friedrich diirenmatt
moliére

michel de guelderode
cecilia meireles
friedrich von schiller
oswald de andrade
coelho netto

federico garcia lorca

luigi pirandello
jean genet

carlo goldoni
albert camus
mério brasini
jorge andrade
silveira sampaio
nélson rodrigues
josé luiz ribeiro
albert camus
marcus vinicius

magquiavel
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Mede-se a cultura de um povo pelo seu teatro
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