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O TEATRO BRASILEIRO NOS ANOS 60 - RUPTURA
Mdrcia Falabella

Todos os que, por alguma razdo, ndo conheceram de perto a
efervescéncia da década de 60, envolta de mitos e acontecimentos histori-
camente narrados através de livros, jornais, filmes ou pec¢as teatrais, de-
vem permanecer atentos. De certo, tudo passa, mas o tempo é a mais per-
feita de todas as dialéticas.

No Brasil de hoje, o povo foi as ruas gritar por “diretas j&",
numa onda de profundo nacionalismo; depositou todas as suas esperan-
¢as no Plano Cruzado; vieram as elei¢cdes e com o fracasso do plano, gre-
ves insurgiram por todos os lados.

No infcio dos anos 60, o pafs estava em estado de erupg¢do.
Economicamente, vinhamos de um processo de modernizagdo industrial,
implantado no governo JK com o lema "“60 anos em 5”. Politicamente,
as forgas nacionalistas, resquicios do governo Vargas, colocavam-se em
evidéncia.

Em meio a tudo isso, jovens intelectuais e artistas ligados a
diversos setores, principalmente teatro, cinema e literatura, mobilizavam-
-se na construgdo de uma cultura “‘nacional, popular e democratica”;
uma cultura nitidamente voltada para o povo, que acreditava estar tri-
Ilhando, enfim, o caminho certo para a conquista do poder. Entendendo-
-se por povo, ndo a totalidade dos habitantes de uma regido ou de um
pafs, e sim todo individuo que vende sua forca de trabalho.

A semente estava plantada em terra aparentemente fértil. O
Centro Popular de Cultura (CPC) surgia, a partir daf, vinculado & UNE,
Unido Nacional dos Estudantes, no Rio de Janeiro, em 1961, instalando-
se também em outras regides. Paralelamente, em Pernambuco, existiam
ntcleos de alfabetizagdo em favelas e bairros pobres. Era o chamado Mo-
vimento Popular de Cultura (MPC).

Para buscar a comunicagdo imediata com o povo, tal como
propunham, os membros do CPC iam para as ruas, portas de fabricas, sin-
dicatos, feiras, pragas e comicios, onde se manifestavam das mais variadas
formas, fazendo da cultura um verdadeiro debate politico. Além dos di-
versos cursos, publicagdes de cadernos de poesia e livros, 0 teatro era um
desses vefculos utilizados nessa campanha de transformagdo social.



O movimento teatral brasileiro vinha num crescendo, solidi-
ficado pela aparicio do Teatro de Arena e do Oficina que, diante dos
acontecimentos, realizavam atividades de ordem polftica. E o CPC com-
plementava esse trabalho. Os textos eram escritos da noite para o dia,
sem a preocupagdo com o aspecto formal, ndo tendo muito o que acres-
centar em termos dramatdrgicos, uma vez que a idéia era a de atingir um
pablico popular em vias de conscientizagdo.

Fara tanto, empregavam-se as mais diferentes técnicas tea-
trais como, por exemplo, o teatro de propaganda e o teatro didético, que
Augusto Boal definiria, mais tarde, no seu livro “Técnicas Latino-Ameri-
canas de Teatro Popular”. No primeiro caso, abordavam-se os temas mais
urgentes, desde a questdo do imperialismo norte-americano até as campa-
nhas eleitorais e o ensino universitario deficiente. Aqui, a platéia reagiria
ao fato de maneira instantanea. Por outro lado, o teatro didético levava
40 povo temas constantemente debatidos no decorrer da historia. Na
maioria das vezes, discutia-se e analisava-se um determinado problema li-
gado a ética ou a moral.

Enquanto, em 31 de margo de 1964, o golpe militar se con-
solidava com a queda de Jodo Goulart, as obras do prédio da UNE, no
Rio, que estavam em fase final, transformaram-se numa grande fogueira,
de onde restaram apenas destrogos e lembrancas. A brasa que se fazia cin-
zas significava mais que a perda do prédio. Com ele, tinha fim toda e
qualquer iniciativa da UNE e, conseqlientemente, o préprio CPC, consi-
derados agora “‘fora da lei”, no momento em que o movimento parecia
estar atingindo seu amadurecimento,

Com a instauragdo do regime militar no poder, fechou-se o
horizonte para as manifestagGes polfticas e artisticas. A censura apertou
0 cerco e a situagdo foi tomando a forma de um funil até chegar ao pon-
to culminante, quando é decretado o Al-5. No entanto, mesmo diante
desse quadro assustador, a cultura ficou ainda mais forte e fecunda. Fir-
maram-se 0s movimentos de vanguarda que tinham rafzes na década de
50 — a Poesia Concreta, o Cinema Novo, o Tropicalismo, sem falar na
revolucdo pela qual passavam as Artes Plasticas. No teatro, o grande mar-
co veio com a apresentacdo de “O Rei da Vela”, de Oswald de Andrade,
pelo Grupo Oficina, fato que mudou definitivamente a trajetéria do tea-
tro nacional.

E dificil afirmar que os anos 60 representaram um sonho ou
um pesadelo. No entanto, € preciso reconhecer que, de uma forma ou de
outra, eles alteraram a estrutura de pensamento e comportamento nacio-
nal.

TRAJETORIA DE UMA DRAMATURGIA
Augusto Boal

Quantas pegas escrevi e quais? J& nem me lembro. Comecei
cedo. Comecei faz muito tempo. Tentei reunir alguns papéis, mas foi di-
ficil: estdo espalhados em tantos paises onde morei e onde fui ficando
um pouco, misturado com livros e trapos. De qualquer maneira, tento,
Mas ou menos, foi assim:

De ndo sei quando até 1953: escrevi pegas curtas sobre gente
que eu conhecia, que morava no meu bairro popular na Penha Circular
no Rio de Janeiro, gente pobre, operarios do Curtume Carioca, fregueses
da padaria do meu pai, pescadores da praia das Morenas, soldados e cos:
tureiras, mogas e farmacéuticos, um carvoeiro que batia no filho todos os
dias as seis da tarde porque ele voltava sujo pra casa, depois de brincar,
seu Maia e seu Firmino que ficavam bebendo chope e lembrando coisas
de Portugal, onde nasceram e onde queriam morrer (ndo deu tempo; en-
terraram-se ali mesmo no Caju). De todas essas pecas conservei algumas:

MARTIM PESCADOR
MARIA CONGA
HISTORIAS DO MEU BAIRRO.

Escrevi também pecas em que usava o meu bairro misturado
com mitos gregos e mitos gregos com mitos nagos e iorubas:

LAIO SE MATOU
ORUNGAN
O LOGRO.

De 1953 a 1955: fui para os Estados Unidos estudar Quimi
ca com ndo me lembro quem e Dramaturgia com, me lembro bem, John
Gasner. Acho que consegui aprender um pouco daquil_o que se chama
de “carpintaria teatral”. Como carpinteiro, escrevi muitas pecas nesses
dois anos. Todas de encomenda. E quase todas joguei fora: menos d_uas
que foram montadas pelos “Writer’s Group”, uma assyci.af;a.o de escrito-
res jovens. Como ndo tinha diretor, foi af que eu estreel dirigindo:



A CASA DO OUTRO LADO DA RUA.

De 1955 a 1960: voltei pro morro. Fui ser diretor-art{stico
do Teatro de Arena de S3o Paulo e 14, no Seminério de Dramaturgia, ten-
tei contar o que tinha aprendido e assim aprender um pouco mais. Em
polftica eu ja sabia o que queria, mas em teatro andava meio confuso es-
crevendo a torto e a direito (pra dizer a verdade, muito mais torto ...).
Guardei algumas pegas desse periodo:

MARIDO MAGRO MULHER CHATA (que ndo deixo nin-
guém montar)

HELENA E O SUICIDA (espécie de Fedra em Copacaba-
na...)

AS FAMOSAS ASTURIANAS (adaptacdo da obra homoni-
ma de Lope de Vega).

Teve outras mas que ndo chegaram nem mesmo a ter titulos:
eram lidas em primeira versao no Semindrio e fulgurantemente destroga-
das. Nos éramos muito cruéis em nossas criticas. Nos éramos: Guarnieri,
Vianinha, Jorge Andrade, Sabato Magaldi, Nelson Xavier, Fldvio Migliac-
cio, Milton Gongalves, Chico de Assis e muitos mais, e depois teve outro
Semindrio e outros. E depois ndo s6 em Sdo Paulo mas também no CPC
da UNE no Rio, no Sindicato dos Metaltirgicos em Santo André, no Rio
Grande do Sul e do Norte, por toda a parte comegaram a aparecer Semi-
ndrios e dramaturgos. E eu escrevia muito. Escrevia e rasgava. Até que em
1960 escrevi a minha primeira pega da qual continuo gostando muito,
muito mesmo, mesmo até hoje, quando as condigbes politicas e sociais
mudaram tanto, mas, porém, mutatis estupidamente mutandis, conti-
nuam as mesmas. Essa pe¢a se chama:

REVOLUCAO NA AMERICA DO SUL.

1961: Revolugdo foi apresentada no Teatro de Arena do Rio
e depois em Sdo Paulo. Eu gostava tanto que resolvi escrever a biografia
de José da Silva, uma espécie de Dom Quixote sincroénico, da pra enten-
der? E assim: o Dom Quixote mesmo é anacrdnico; ndo é? Isto é:ele
acredita em valores morais que ja tinham sido vigentes noutra época (épo-
ca do Amadis de Gaula) mas que ja estavam fora de uso. O meu Quixote-
José era sincronico: ele acreditava nos valores que a burguesia jura que
professa, mas é mentira. A pega estreou no Oficina:

JOSE, DO PARTO A SEPULTURA,

De 1961 a 1964; tempo quente, os artistas fervilhando; com
o “nacionalismo” juscelinista, com a euforia dos tempos desenvolvimen-
tistas, tinham surgido movimentos artfsticos importantes: o Cinema I\!ovo,
a Bossa Nova, a nova dramaturgia. Em seguida veio o perfodo conflitual:
Jéanio, Tancredo, Jango e Darcy, Arraes e Brizola. E outros. E, por toda
parte, CPCs, teatro popular, populista, classe média, por toda parte,htol
dos os teatros. Imaginem os velhos tempos: nés tinhamos até subvencgoes,
assim chamadas, polpudas! Foi ai que eu co-escrevi com Guarnieri e Pau-

lo José uma adaptagdo de Lope de Vega:
O MELHOR JUIZ, O REI

que representamos em todo o Nordeste ao ar livre, em conchas acusticas,
em circos, em cima de caminhdes. Com Nelson Xavier co-escrevi:

JULGAMENTO EM NOVO SOL

que era sobre 0 mesmo tema da posse da terra, s6 que contada de forma
mais realista. E sozinho eu, que ja andava prevendo o golpe, escrevi uma
adaptacdo do Condenado por Desconfiado do Tirso de Molina:

0O GOLPE A GALOPE.

1964-1965: o golpe veio a galope e também veio a pé. Cava-
los e cavaleiros tomaram o poder e reforcaram a censura. Tivemos de nos

refugiar na historia, nas fabulas. .
Com Guarnieri e Edu Lobo co-escrevi:

ARENA CONTA ZUMBI.

Eu tinha dirigido o show “Opinido” no Rio de Janeiro, com
Nara Ledo e depois Maria Bethania, que estreava no Sgl. (E também Zé
Keti e Jodo do Vale.) Fiquei gostando dos musicais. E fiz

ARENA CANTA BAHIA (com Bethania, Gal, Caetano, Gil,

Tomzé e Piti) tari
TEMPO DE
SERGIO RICARDO POSTO EM QUESTAO.



1966: outra vez com Guarnieri como co-autor e com musica
de Théo de Barros, Caetano, Gil, Sydney Miller, escrevi

ARENA CONTA TIRADENTES.

1968: com a minha premonigdo para golpes de estado, escre-
vi a histéria do golpe de 68 antes do golpe; usei personagens de historias-
-em-quadrinhos porque eles me pareciam muito mais humanos do que os
auténticos. Assim: com Batman e Robim, Mandrake, Narda e Super-
Homem, misturados com Zé Carioca, Sakini, Zorba, generais, estudan-
tes, povos etc., escrevi (e revisei em fins de 83):

TIO PATINHAS E A PILULA (AS AVENTURAS DO TIO
PATINHAS).

Nesse mesmo ano, usando um mandado de seguranca, que
ganhamos contra o ministro da Justica, e dentro do espetdculo chamado
“Feira Paulista de Opinido”, ainda tive tempo de escrever e montar uma
colagem dedicada a luta herbica do Ché Guevara na Bolivia:

A LUA PEQUENA E A CAMINHADA PERIGOSA.

1969: as coisas comecgaram a ficar pretas de vez. Olhando re-
trospectivamente, até que o periodo 64-68 tinha sido uma ditadura mais
ou menos branda. Depois veio o tempo dos algozes. Com miusica de Théo
de Barros escrevi a histéria de um homem que fez tudo e deixou tudo
por fazer, um homem que lavrou o mar (apresentado nos Estados Unidos,
Peru e México, com o elenco do Arena de Sdo Paulo). Inédita no Brasil:

BOLIVAR, LAVRADOR DO MAR (ARENA CONTA BO-
LIVAR).

1971: fui ilegalmente preso no comecinho de 71. Fiquei na
cadeia até maio. Fui ilegitimamente julgado em maio e sal do Brasil em
junho. Sai as pressas. Mas tive tempo de levar comigo todas as notas, de-
senhos, didlogos. E uma pe¢a que acabei de escrever em Buenos Aires e
que conta a minha vida na cela do Presidio Tiradentes, tenta contar a vi-
da do povo no imenso presidio em que transformaram o Brasil:

TORQUEMADA.

1971 a 1976: no comego, Buenos Aires foi bom pra mim,
Ajudou a me recuperar do Teatro de Arena, onde trabalhei quinze anos,
E que foi depois misteriosamente vendido ao desgoverno, nio sei por
quem nem por quanto. No comego foi bom, montei pegas, dei aulas. Mas
quando veio Perén, pra mim, perdeu a graca. Eu ndo era nem peronista
nem aderente do Partido Comunista. Af ndo havia campo. Continuel mo-
rando 14 porque ndo tinha pra onde ir, ganhava a vida fazendo conferén-
cias no estrangeiro e pesquisas sobre o que acabou virando o Teatro do
Oprimido. Isso no Peru e noutros pafses latino-americanos. Comecel
escrever meus livros de teoria teatral (Teatro do Oprimido, Exercleios
para Atores e Ndo Atores, Categorias do Teatro Popular, Técnicas Latino-
Americanas de Teatro Popular) e ““ficcdo” (Milagre no Brasil, Cronicas
de Nuestra América). Entre um livro e outro, eu que ndo fazia mais nada,
encontrava tempo para cuidar do meu filho recém-nascido (o maiorzinho
j& se virava por conta propria) e para escrever adaptagoes de Shakespeare
e de Aristéfanes:

A TEMPESTADE (musica de Manduka)
MULHERES DE ATENAS (mdsica de Chico Buarque)

e também adaptacdes de mim mesmo, de contos das Cronicas de Nues
tra América:

A MERDA DE OURO (ou, 0 HOMEM QUE ERA UMA FA

BRICA)
A MORTA IMORTAL.

1976: com a minha premonicdo, que me permite farejar gol
pes de estado, escrevi a histéria da queda de Madame Per6n, Dona Isabel,
muito tempo antes dos fatos. Novela de espionagem um tanto pornogré
fica, como convém ao género, chamada A Deliciosa e Sangrenta A gen.tura
Latina de Jane Spitfire, Espid e Mulher Sensual, Entreguei os or_igmals as
pressas ao editor e saf correndo para Portugal alguns dias depois do gol
pe. Eu ja estava cansado de carregar malas. E com todas as malas'que con
tinuava carregando, nas maos e na memoria, fui juntando material para a
minha proxima peca, que escrevi dois anos depois, no comego de 78.

1978:

MURRO EM PONTA DE FACA.



A pega pdde entrar no Brasil, eu ainda ndo podia, Ela es-
treou em Sdo Paulo e eu fui embora de Lisboa convidado pela Sorbonne
para ser professor. Imaginem de que? De Teatro do Oprimido. Professor
de mim mesmo, como matéria. Matéria que eu conhecia mais ou menos
bem e que me permitiu me instalar com toda a famf(lia em Paris. Emile
Copfermann comegou a editar meus livros em francés. E eles comegaram
a ser publicados em vinte linguas, até em japonés e grego, sem falar em
drabe, persa, esloveno e outras menos conhecidas. Em Paris, fundei o
“Centre d'Etude et Diffusion des Technigues Actives d’Expression”, de-
dicado ao estudo e a difusdo do Teatro do Oprimido. Uma das suas for-
mas & o teatro-foro, que consiste na apresenta¢do de uma pega curta (mo-
delo) que serve de base para a improvisacdo conjunta de atores e especta-
dores em busca de solugdes.

1979 a 1984: nesse perfodo escrevi, em francés, muitissimas
pecas de teatro-foro. Lembro algumas:

LA SURPRISE (A Surpresa), sobre a ambigiidade da mu-
Ilher, lider no trabalho e submissa na vida doméstica

LA COHERENCE (A Coeréncia), sobre a ambigiidade de
um arquiteto que participa de manifestacdes politicas contra a instalacdo
de fabricas atdmicas e a0 mesmo tempo trabalha para uma delas

COMME D'HABITUDE (Como de Costume) e

L'’ANNIVERSAIRE DE LA MERE (O Aniversario da Mae),
com as quais excursionei ao Brasil em 1980 e que tratavam de problemas
de moral e de trabalho

O DRAGAOQO ESVERDEADO E A FAMILIA SURDA, esta
em portuaués sobre o excesso de discussdo diante do perigo iminente

LE NOUVEAU BADACHE EST ARRIVE (O Novo Badache
Acaba de Chegar), sobre o conflito pais e filhos.

L‘OGRE MECHANT ET LES GENTILS MARCHANDS DE
COUTEAUX (O Ogre Mal e os Amaveis Vendedores de Facas), sobre a
Guerra das Malvinas e a recusa da Franga de continuar vendendo armas,
especialmente os “Exocets” a Argentina, durante a guerra contra a Ingla-
terra ... mas ndo antes, quando eram os mesmo ditadores que estavam no
poder, ou depois ...)

LA VIE NOUVELLE (A Vida Nova), sobre a vida associati-
va

J'ACHETE, JE N'ACHETE PAS (Compro ou ndo Compro),
sobre a reducdo do tempo de trabalho de 39 para 35 horas semanais a
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fim de diminuir o desemprego. Escrita “‘por encomenda” da CFDT (Con
fédération Frangaise Démocratique du Travail), uma das mais importan-
tes centrais sindicais francesas.

Falta muita coisa, Mas isso é o que eu lembro.

E falta também dizer o que estou fazendo agora: Uma pega
que j4 tem titulo, CARNE VIVA, e que tenta mostrar o estado em que a
gente fica depois de tantos atropelos; e um musical sobre as invasoes fran-
cesas ao Rio de Janeiro, sobre Duguay-Trouin, chamado o CORSARIO
DO REI, que estou co-escrevendo com os meus amigos Chico Buarque e
Edu Lobo. Reato com o Brasil, onde ela deve estrear em setembro de
1985.

Paris, fevereiro de 1985,
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0S QUADRINHOS HIPNOTICOS
José Marcio Carvalho de Souza

Vivemos no mundo da comunicagdo de massa. Todos os dias
vemos nosso lar ser invadido por imagens e mensagens de toda parte do
planeta. Sejam elas através do video, do jornal ou nas mais variadas for-
mas de propaganda e mensagens radiofénicas. No mundo atual da midia
temos acesso as mais variadas doutrinas e ideologias. Nem sempre pode-
mos escolhé-las ou as vezes ndo conseguimos identifica-las. Essa identifi-
cagdo se torna mais dificil, quando as formas de persuasdo estdo camufla-
das em inocentes revistas infantis.

Em 1927 numa longa viagem de trem para Los Angeles, Walt
Disney um empresario em crise, cria Mortimer, um ratinho simpatico e
inteligente. Apés apresenté-lo a sua mulher, ela o rebatiza de Mickey de-
vido a suntuosidade do primeiro nome. A partir do seu terceiro desenho
animado Mickey Mouse alcanga o estrelato, no primeiro desenho anima-
do falado da histéria do cinema.

“Tudo comecou com um ratinho”’. Esta era a frase predileta
de Disney e a justificativa de todo o império. Mickey Mouse foi realmen-
te a Gnica criagdo pessoal de Disney. Todos os outros, foram criagdes
andnimas dos desenhistas e roteiristas dos estidios Disney. Vérios desses
personagens, inicialmente surgiram como meros coadjuvantes, que de
acordo com a aceitacdo popular foram se estabelecendo.

A partir da década de sessenta, os quadrinhos ganham o
mundo. Os est(dios Disney credenciam vérias editoras em todo o mundo
para que reproduzam os seus personagens. A unica exigéncia era que se
mantivessemn os desenhos fiéis e o “espirito Disney" intocado. Alguns
problemas surgiram, como na ltalia, onde os conflitos familiares levaram
Tio Patinhas a metralhar o Pato Donald, Ou como na Alemanha onde os
Irmaos Metralha se politizaram e aderiram & teoria Marxista.

Com os quadrinhos americanos de Disney circulando o mun-
do todo, viu-se ndo sé um aumento espantoso no faturamento dos esti-
dios Disney, como também a propagac@o generalizada do “espirito Dis-
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ney”. Este indefinido espfrito reflete o préprio “American Way of Life”,
#s maravilhas do capitalismo e imperialismo americanos.

Uma pesquisa realizada no Brasil, na década de setenta, mos-
rou que o personagem dos quadrinhos que as criangas filhas de proleta-
rios mais gostavam era Tio Patinhas. Personagem este que é a propria per-
sonificagdo do capitalismo. Tio Patinhas é um grande acumulador de ca-
pital e o benevolente miliondrio que ajuda os seus pobres sobrinhos a so-
breviver. E como é feita esta acumulagdo exorbitante de capital por parte
do Tio Patinhas, se nos quadrinhos de Disney ndo existe classe proletaria?
Notase perfeitamente nas estérias um desestimulo ao trabalho. O proé-
prio Pato Donald, ndo possui um emprego fixo, é mau trabalhador, rela-
xado e ndo possui outra fonte de rendimento que ndo sejam a esperteza,
a4 sorte, a exploragdo da natureza e a exploragdo do préprio Tio Patinhas.
A procura do ouro como fonte de riquezas, nos leva a outra constatagio
incutida por Disney: a teoria do “selvagem bonzinho”. Os personagens
estdo sempre vagando por pafses longfquos e imaginérios, sempre menos
desenvolvidos que Patépolis, e habitado por um povo de indole pacifica
e cérebro reduzido. Mas, com a chegada dos patos do exterior estes habi-
tantes conhecem a clarividéncia e a esperteza, embora a vantagem finan-
ceira fique sempre com o invasor. A idéia sempre vem de fora,

As criangas do terceiro e pobre mundo tém como exemplo e
modelo, a vida dos habitantes de Patépolis e suas aventuras. A busca
constante da elevagdo social, por parte dos patos, é demonstrada em cada
estéria, mas ao inicio de uma nova aventura, misteriosamente a estagna-
¢do é mantida. A dnica preocupagdo direta com o trabalho é quando se
necessita do mesmo para a aquisigdo de algum bem durével. O que isso é
sendo um estimulo ao consumo e a estagnagdo da producdo? A estéria
torna-se entdo um péssimo exemplo, incentivando as criancas ao consu-
mo de bens manufaturados e limitando a capacidade criadora.

Vejamos agora a singela homenagem dos estidios Disney ao
Brasil. O nosso personagem simbolo é Zé Carioca, um papagaio simpati-
co, vagabundo e caloteiro que vive em uma favela e esta preocupado so-
mente com suas horas de sono. Esta feita a nossa imagem para o publico
infantil mundial. Ndo trabalhamos e quando precisamos de dinheiro pedi-
mos emprestado e ndo pagamos nunca, s rolamos a divida. Serd a analo-
gia mera coincidéncia, mesmo lembrando que o personagem foi criado ha
mais de trinta anos?

14

Os produtores das estorias em quadrinhos tém em suas miios
um instrumento de cultura de massa com uma penetragio superior e mals
diversificada do que o video. Estas razdes levaram ao surgimento de uma

revista em quadrinhos editada por 6rgdos oficiais americanos, que foi dis
tribufda gratuitamente aos meios universitarios e camponeses da América

Latina na ocasido da revolugdo Cubana. Esta revista mostrava as desvan
tagens de se engajar ao movimento e tinha o nome de: “'El engafio”.

Disney é apenas um dos muitos criadores de revistas em qua
drinhos que circulam pelo mundo com as mais variadas ideologias. E pre
ciso que se fagca uma distingdo entre o ficticio-real do mundo das historias
em quadrinhos e 0 mundo em que vivemos, para que nos conscientizemos
do real e possivel. Mas, as criancas se divertem e continuam consumindo,
mantendo assim a maquina propagadora.

d
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E QUEM PAGA O PATO?
Fernando Peixoto

O esquerdismo é o remédio a doencga senil do comunismo! .
afirma com apaixonada convicgdo um estudante radical num plenério de
assembléia da categoria, respondendo a um colega que citou Lénin dizen-
do que o esquerdismo é a doenga infantil do comunismo. Estamos sem
duvida em 1968. E nas pdginas divertidas mas também sofridas de As
Aventuras do Tio Patinhas, texto de Boal ji encenado em muitos pafses
mas ainda inédito no Brasil.

1968: as entusidsticas revoltas estudantis contestam a estru-
tura capitalista num inesperado estopim em cadeia que percorre os prin-
cipais paises do mundo ocidental, feito de generosa e andrquica entrega,
despertando em setores da juventude sobretudo de classe média e logo
desfeita a ilusdo de que, embalados no utépico sonho de se constituirem
numa nova vanguarda politica revoluciondria, 8 margem do desenvolvi-
mento cldssico do processo de luta de classes, a eles estaria reservada a ta-
refa historica de condutores de uma definitiva acdo libertdria.

1968: “a imaginagdo no poder” foi a palavra de ordem do
movimento que se projetava, gravido do fascinio pela redescoberta do
idedrio anarquista, também como questionamento do chamado “'socialis-
mo real'” e das formulagbes, entdo declaradas superadas e mesmo reacio-
narias, dos partidos comunistas tradicionais. Foi certamente a inesperada
Ifrupcao de um protesto talvez ingénuo mas vigoroso que penetrou no
comportamento politico da direita e da esquerda, obrigando seus dirigen-
tes a uma menos ou mais disfargada revisdo alguns de seus postulados ta-
ticos e estratégicos, diante do irreversivel quadro da sociedade capitalista
convulsionada e condenada nas ruas pelos seus mais diletos filhos, agredi-
da pela juventude que estava sendo preparada para ser sua tranquila con-
tinuacdo.

Os desdobramentos foram os mais contraditorios: em quase
todos os paises 0 movimento se restringiu apenas ao nivel estudantil, fa-
cilmente sufocado pela enérgica repressao policial e pela desconfianga da
classe média e mesmo da classe operaria; na Franca, onde os combates de
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maio surpreenderam, depois de dias de até prudente hesitagio alguns dos
mals combativos setores da classe operaria, inclusive o PCF, acabaram
aderindo & revolta quase generalizada e quase incontroldvel, ainda que
conscientes dos limites dos possfveis resultados e procurando ao menos
controld-los, mas provocando como triste consequéncia um fortalecimen
to da direita no poder, representada pelo governo De Gaulle; no Brasil,
que comemorava quatro anos de ditadura militar, o ano foi razoavelmen
te agitado, com artistas e intelectuais protestando nas ruas ao lado (ou
atras) dos estudantes, o teatro também radicalizado acompanhando aque
le que afinal era depois de 1964 seu pablico mais fiel e constante, espetd
culos apresentados sob ameaga violenta inclusive de grupos paramilitare
de extrema direita e garantidos por forte esquema de seguranca até arma
da, e acabou com uma grave crise politica instaurada dentro do proprio
Congresso — e em dezembro aconteceu o “‘golpe dentro do golpe”, com a
promulgacdo do Ato Institucional Namero Cinco, destruindo o pouco
que ainda restava de liberdades democraticas e consolidando um poder
fascista.

1968: foi também um ano de contestagdo do imperialismo
norte-americano, desmascarado como anjo da guarda das forgas politicas
& econdmicas que sustentam o capitalismo monopolista.

As Aventuras do Tio Patinhas nasceu neste clima: é um do
cumento que revela e exemplifica, movido por um espirito irdnico e &gil
de satira mordaz, uma adverténcia que ainda permanece: o poder burgués
nacional, ameagado, encontra elementos de identificacdo e unido e prote
¢ao fora do pars, socorrido pela forga capitalista internacional e especial
mente norte-americana, agrupando energias para instaurar um triunfo
que acaba, como na pe¢a, com cadaveres pendurados pelos pés, pelos bra
cos, pelos pescocos. E com o pafs amordacado e militarizado. Nosso 68,
ainda mais que nosso 64.

Mas o teatro é um espaco indomavel e imprevisivel que per
mite o humor, a invencdo, a brincadeira: Boal inventa uma espécie de pa
rédia ou alegoria construfda com fantasias e realidade, misturando perso
nagens de carne-e-0sso de ficcdo, num esforgo de denuncia. O feitigo con
tra o feiticeiro: o imperialismo nos acostumou com os podres ilimitado:
dos super-herdis justiceiros das histérias em quadrinhos, como Super
‘Homem, Batman e Robin, Mandrake e Lothar, Tio Patinhas e outros; e
também nos fez engolir personagens submissos e colonizados, quando
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nido abertamente traidores de seus povos, transformando-os em simpéti-
cos e envolventes herdis dos filmes de Hollywood, como Gunga Din, Zor-
ba ou Sakini. Foram estes sempre os imortais combatentes de um pode-
roso exército que ainda atua diariamente, amplamente amparado e divul-
gado pelo controle imperialista dos meios de comunicagdo de massa:
constituem a tropa de choque da invasdo ideol6gica que, com suave ino-
céncia penetra bem fundo sobretudo no cérebro dos mais jovens, defor-
mando valores morais e éticos e politicos principalmente no delicado pe-
riodo de formagdo da consciéncia e da personalidade. Uma constante la-
vagem cerebral para anestesiar os povos que lutam pela libertagdo nacio-
nal ou pela verdadeira justica social. O texto de Boal procura desmistifi-
car & inverter o processo. E outros escritores latino-americanos buscaram
depois o mesmo caminho: Basta lembrar, por exemplo, o admiravel en-
saio-panfleto de Ariel Dorfman e Armand Mattelart sobre o significado
da ideologia dos produtos de Walt Disney, Para Ler o Pato Donald
(1971), e ainda Super-Homem e Seus Amigos do Peito (1973) do mesmo
Dorfman com Manuel Jofré; ou a novela de aventuras politicas Batman
no Chile de Enrico Linh, que em 1973 trouxe o Homem Morcego para
executar uma tarefa contra-revolucionéaria da CIA contra o governo de
Allende; ou ainda mais recentemente um dos Gltimos textos para teatro
do guatemalteco Manuel Galich, escrito em Havana em 1977, Operacion
Perico.

Em As Aventuras do Tio Patinhas os estudantes de 68 amea-
¢cam a tranqgiilidade da classe dominante de um pafs imagindrio (por que
nao chama-lo Brazil?) mas os monopélios acabam triunfando com o de-
sembarque de seus super-heréis, salvaguardando a exploracdo contra o
povo e os multiplos e imensurdveis monopolios do gracioso Tio Patinhas.
Propondo ao encenador e aos intérpretes um exercicio de linguagem cria-
tiva e licida, mostra que o teatro, sem perder sua forga vital de alegria e
humor, e mesmo sem pretender ser demasiadamente profundo, pode ser
um sadio instrumento de luta. Descendente de algumas das obras produ-
zidas alguns anos antes pelo Centro Popular de Cultura, valendo-se da
farsa e da caricatura. As Aventuras do Tio Patinhas vai, sem cerimonia,
misturando estudantes e politicos, comédias e tragédia, patos e super-
‘homens (alguns inclusive em crise existencial ou sentimental). Pode ser
ainda vigorosamente recuperado, apesar da distancia que nos separa de
68: afinal em todos os niveis, continuamos pagando 0 mesmo pato.
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0 GRUPO DIVULGACAO
José Luiz Ribeiro

A trajetéria do Grupo Divulgagdo, dentro do teatro amador
mineiro, estéd ligada a evolugdo do momento polftico brasileiro. Desde
1966, quando foi fundado o Centro de Estudos Teatrais, na antiga Facul
dade de Filosofia e Letras, o teatro passou a ser um ponto vital que per
mitiu, durante um longo perfodo de autoritarismo, a veiculagio de idéiag
que denunciavam e refletiam os anseios de uma jovem comunidade uni
versitaria.

Fruto de um momento cultural, de natureza dialética, onde
o CPC ditava a preocupagao com a cultura popular, os festivais davam
uma nova dimensdo ao cancioneiro brasileiro, José Celso Martinez servia
os olhos verdes de Chico Buarque numa roda viva, Caetano profanava
com guitarras elétricas os ouvidos do nacionalismo tacanho enquanto o
Al 5 baixava uma cortina de siléncio, o Divulgacio nasceu da necessidade
de se prever novas alternativas para um teatro universitario perseguido ¢
hostilizado no final dos anos 60.

Hoje, em 1987, o Grupo Divulgagdo possui um trabalho que,
ultrapassando ao meio estudantil, atinge um publico eclético formado
por moradores da periferia, zona rural e urbana de Juiz de Fora, total|
zando 24.300 espectadores, em cinco montagens apresentadas em duas
temporadas anuais, Este trabalho é, para o grupo, um motivo de orgulho.
Foi quebrado o receio, por parte do publico de baixa renda, de penetrar
no casardo antigo, cheio de vitrais, onde o teatro do Forum da Cultura
estd instalado. A integracdo dos diversos segmentos de publico é uma das
vitorias algancadas pelo Divulgacdo.

A difusdo dos espetaculos é benéfica a cultura da cidade por
dois motivos: o primeiro é a multiplicagdo de grupos, em bairros, que sur
gem a partir do contato com os espetéculos, e a sequnda é a possibilidade
do treinamento do fazer teatral efetivado pelos participantes do grupo
que envolve universitarios, professores, funcionarios e outras pessoas da
comunidade juizforana que sdo incorporadas através de um curso de in
troducao ao teatro, realizado anualmente.
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O Divulgago é organizado em um sistema de coordenadoria
e todo seu trabalho é realizado a partir de um processo assistemético de
aprendizado das mais diversas fases que integram o espetaculo.

Anualmente sdo realizados: um curso de “Introdugdo ao tea-
tro”, um semindrio de investigacdo das modernas tendéncias do teatro,
um semindrio de dramaturgia, montagens de espetédculos para pulblico
adulto e infanto-juvenil e oficinas de corpo, voz, cenografia, figurinos,
aderegos, sonoplastia e iluminagdo. O trabalho atinge o publico interno
do grupo e externo, da comunidade juizforana.

O setor de Comunicagdo tem um trabalho sistemético de
ligagdo com o espectador, através de pesquisas, elabora o mapeamento da
procedéncia, profissio e comentérios acerca dos espetéculos, redige os
textos de programas, efetiva a programagao visual de cartazes e organiza,
a cada montagem, uma exposigdo didatica, envolvendo temas ligados as
producdes em cartaz, no sagudo do teatro. Este setor é responsavel por
um contato, através de boletins e convites, com outros grupos brasilei-
ros.

Com a preocupacdo centrada em sua comunidade o grupo
realiza cursos para professores e, também, em suas promogoes de semina-
rios atinge a um pablico composto por integrantes de grupos de todo o
Brasil. Os espetaculos para as comunidades de bairros sdo seguidos de
debates o que permite uma avaliagdo do trabalho realizado.

A escolha do repertério estd centrada nas possibilidades do
grupo, preocupagdes comunitarias e na busca de novas experiéncias que
enriquecam o desenvolvimento do trabalho. Assim, o repertorio é ecléti-
¢o, podendo ir da montagem de ‘O rei da vela”, de Oswald de Andrade,
para falar da divida externa, a “Como se fazia um deputado”, de Franga
Junior, para se discutir uma eleicdo e suas contradicdes. A atualidade,
oportunidade e universalidade fazem dos espetaculos do grupo uma dis-
cussdo viva da realidade ainda que, para isso, se lance mao de grandes tex-
tos da dramaturgia universal ou de adaptagdes livres.

“Electra”, de Sofocles, falou de liberdade, no ano do Al 5;
0 inspetor geral”, de Gogol, langava a questdo de se rever os costumes
politicos no alvorecer da esperangosa “‘nova repiblica”; "A morta”, de
Oswald de Andrade, revia, em 1972, a famosa “independéncia nas letras
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¢ nay artes’’; assim, ao longo de 20 anos, o Divulgagio realizou mals de
novecentos espetdculos, nos mais diversos espagos, indo de mesas de re
feitbrios a adros de igrejas, montou B0 textos, fez algumas remontagens o
culminou com a experiéncia de criar alguns que tinham uma relagfo dire:
ta com a historia de Juiz de Fora, como em ““Mas que papel, seu Bacha
rel” e “Giranga’”’, este Gltimo premiado como “‘Melhor texto nacional
inédito”, em Sado José do Rio Preto.

Vencendo diversos festivais nacionais, se apresentando nas
mais diversas cidades brasileiras, incluindo centros como Rio de Janeiro,
Sdo Paulo e Belo Horizonte o grupo superou barreiras geograficas e co
nheceu outros universos culturais.

Viajando na “‘Barca da Cultura”, evento idealizado por Pas
choal Carlos Magno, em 1974, o grupo se apresentou em todas as cidades
que compunham o rosério do Rio Sdo Francisco. Participou de diverso:
“Festivais de Inverno”, promovidos pela UFMG, em Ouro Preto e outrat
cidades: mostrou seus trabalhos no FESTIMINAS, o festival mineiro de
amadores, em Sdo José do Rio Preto, Ponta Grossa e em Sdo Paulo, nc
Festival do SESC e representou Minas Gerais no FENATA - Festival Na
cional de Teatro Amador.

Garcia Lorca, Séfocles, Gorki, Gogol, Schiller, Goethe, Dir
renmatt, lonesco, Genet, Camus, Moliére, Goldoni, Maquiavel, Pirandello,
Ghelderode e Tchekhov figuram ao lado de Nélson Rodrigues, Oswald de
Andrade, Coelho Netto, Franga Janior, Dias Gomes, Jorge Andrade, Fer-
reira Gullar, Mé4rio Brasini, Silveira Sampaio, Marcus Vinfcius e autores
de textos para teatro infantil como Maria Clara Machado, Oscar Von
Pfhul, Sflvia Orthoff, Maria Helena Kihner, Gabriela Rabelo, Zuleika
Mello, José Luiz Ribeiro e llo Krugli na lista de autores montados.

Sentindo que uma pequena parte do trabalho foi feita, e
quanto ainda existe por realizar, o Divulgagdo parte para esta continuida:
de que atinge, agora, uma segunda geracdo. O publico da platéia infantil,
de ontem, atua, hoje em nossos espetaculos. Mansamente o tempo fluiu
entre o afinar das luzes e o encerrar das temporadas. Fomos inteligentes
e idiotas, geniais e ridfculos, avancados e retogrados. Fizemos amigos e
conquistamos inimigos, até mesmo sem saber. Apenas uma certeza fi
cou destes 21 anos loucos: em teatro nada é capitalizado, o sucesso de
hoje ndo desperta o respeito de amanhd, so o presente conta. O teatro é a
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arte do agora, Assim a foto ou o video sdo impotentes para resgatar a
emogdo do efémero. As emogdes dormem em nossa memdbria mas as se-
mentes ficam quando mostramos um espetdculo e as pessoas descobrem
que é aquilo que querem fazer. Que mais importa? Apenas fazer do tea-
tro uma forma neurdtica e apaixonada de viver e ser feliz, ainda que por
raros instantes,
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O PUBLICO E O DIVULGACAO

Como o préprio nome ja diz: DIVULGAGCAO. Divulga, nos mostra
a nossa realidade. Por isso, parabéns!
(Gizelle Concolato da Costa, estudante, Barbosa Lage)

Criativo, explora temas atuais,
(Thales Fonseca de Paula, metallrgico, Mariano Procopio)

E um grupo forte, que sabe usar a critica. Eu ndo entendia o teatro,
mas agora entendo o lado prético e adoro.
(Ménica Cristina Felisbina, costureira, Barbosa Lage)

O grupo reacendeu meu interesse pelo teatro.
(Mabel Brizon D'Angelo, estudante, Centro)

Sério, envolvente, maduro! A gente sente que vocés fazem porque
gostam e isso € bom demais!
(Kéatia Ferreira, fisioterapeuta, Nossa Sra. Aparecida)

Atores de nivell Trabalho sério! Pegas excelentes!
(Adriana Rezende, estudante, Centro)

Considero um dos melhores grupos que ja assisti. Parabens!
(Ademir Benges da Fonseca, carpinteiro, Vila Alpina)

O Divulgagdo é um grupo que desenvolve um trabalho sério, com
posto de um elemento profissional que merece todo apoio.
(José Renato Rocha Borges, militar, Centro)

Foi a primeira vez que assisti teatro. Vocés estdo de parabéns!
(Maria do Carmo Coelho, doméstica, Centro)

Acho o grupo muito politizado e critico. Admiro o trabalho ha va
rios anos.
(Ligia Maria Quaglio, psicologa, Bairu)

Os seus trabalhos sdo 6timos, de primeira qualidade, os atores con
seguem passar a emocao para o publico com uma facilidade incrivel ¢
muita energia.

(Gisela Medeiros, advogada, Centro)

Otimo, eu gosto muito. Os textos sio muito bem trabalhados.
(Adriane Brito, estudante, Manuel Honério)
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Excelentel O grupo vem a cada trabalho demonstrando mais talento
¢ grande dedicagio na arte de interpretar.
(Rosélia A. Rezende Trevizan, estudante, Grajau)

Um grupo 6timo, 6tima dire¢do e dominio de gestos, fala e entrosa-
mento. Suas mensagens sdo objetivas e os personagens bem colocados.
Parabéns! Continuem assim!

(Anna Lacia Campos, professora, Jardim Gloria)

Otimos trabalhos. Eu acho o Grupo Divulgagdo um dos melhores de
Minas.
(Francismar Vasconcelos, industridrio, Centro)

Importantissimo! O trabalho do grupo mexe com a gente.
(Crispim Gongalves Netto, enfermeiro, Ipiranga)

E um 6timo trabalho, ainda mais quando se trata do apoio da Funal-
fa, que nos dé a oportunidade de assistir.
(Antonio Jorge dos Santos, porteiro, Santa Candida)

Sempre prestigiei o trabalho do grupo por julgé-lo de 19 linha, nada
ficando a dever aos grandes e tradicionais grupos dos grandes centros do
pais. Boa selecdo e adaptagdo de textos, bons atores, dire¢do, cendrio, fi-
gurino, tudo. As pecas infantis sdo excelentes e tenho visto todas nos
tltimos 5 anos. A julgar pela casa cheia de hoje, parece que Juiz de Fora
estd dando ao grupo e ao teatro o valor que merecem.

(Luci de Oliveira Costa, professora, Manuel Honério)

E o melhor grupo teatral que conhego. Ao meu ver representa o que
de mais vivo existe no teatro,
(Mauro Fonseca, estudante, Jéquei Clube)

Eu vibro com o Divulgagdo. Costumo assistir a mesma pega trés ve-

zes).
(Maria Aparecida de Castro, funciondria pablica, Fébrica)

Ao meu ver é um grupo que ajuda muito a vida cultural de Juiz de

Fora com seu excelente trabalho. .
(Raquel Pifano, assistente social, Francisco Bernardino)

Acho o trabalho muito bom, expressivo. Percebe-se unido no grupo.

Ha espontaneidade e dedicagdo. O grupo é 6timo.
(Alessandra Sigiliano, estudante, Bairu)
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GRUPO DIVULGACAO

Apresenta

AS AVENTURAS DO TIO PATINHAS
de Augusto Boal

Narrador e Criatura Locutor
Tio Patinhas

Deus Moeda, Mordomo, Bertha e Presidente

da Assembléia
Secretéria, Gaunt e Narda
Gerente, Estudante e Povo
Vendedor de Amendoim e Alfred
Zé Carioca, General, Batman e Policial
Mexicano, Estudante e Robin
Neusa Suely, Estudante e Povo
Zorba, Estudante, Dr. Bowles e Mandrake

Sakini, Embaixador, Estudante e Super-

-Homem
Mie de Gunga Din, Estudante e Povo
Gunga Din e Ministro
Estudante e Povo
Reporter e Povo
Presidente e Povo
Locutor, Estudante e Povo
Figurino
Huminagdo
Sonoplastia
Administragdo
Cartaz, Cenério e Direcido
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Gisela Barbosa
José Eduardo Arcuri

Renata Paiva Pessoa
Aleyse Gramigna
Marise Mendes
Augusto Franga
Wolnei Nassar
Rogério Corréa
Uilde Melo

Guy Scmidt

José Mércio de Souza
Maria de F4tima Amorim
Rodrigo Canabrava
Nilma Raquel Silva
Luzia Rezende

Alice Freesz

Luciana Vaz de Mello
Malu Rocha Ribeiro
José Luiz

Arlete Heringer
Virginia Fonseca
José Luiz Ribeiro



Grupo Divulgaglo
trabalhos apresentados:

espetdculos antoldgicos:

amor em verso e cangiao
0 homem do século XX
antologia da mulher

apresentagdo diddtica:

morte e vida severina, de jodo cabral de mello neto
coral universitério

belmiro, murilo, pedro nava

camdes

a menina casadoira, de ionesco

pic-nic no front, de arrabal

sganarello, de moliére

licdo de moliére, de josé luiz ribeiro

a farsa do mestre pathelin, anénimo medieval
manuel bandeira, do brasil, de malu ribeiro

departamento de teatro infantil:

A Onga de Asas walmir ayala

Circo de Bonecos oscar von pfhul
Estdria de lengos e ventos ilo krugli

Nem tudo estd azul no pafs azul gabriela rabelo
Guairaka josé luiz ribeiro

O embarque de Noé maria clara machado
D. Baratinha josé luiz ribeiro

A gema do ovo da ema sylvia orthoff

A colcha do gigante zuleika mello
Girassonho josé luiz ribeiro
Putz, a menina que buscava o sol maria helena kulner

A noite dos duendes josé luiz ribeiro
Bem do seu tamanho ana maria machado
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Outros sspatdculos:

cancionelro de lampilio

0 urso

bodas de sangue

electra

didrio de um louco
pequenos burgueses

a visita da velha senhora
escola de mulheres

escurial

romanceiro da inconfidéncia
maria stuart

a morta

o patinho torto

yerma

seis personagens a procura de um autor
as criadas

arlequim servidor de dois amos
caligula

guerra mais ou menos santa
pedreira das almas

s6 o fara6 tem alma

o beijo no asfalto

mas que papel, seu bacharel!
o estado de sitio

boca do inferno

a mandrégora

o rei da vela

como se fazia um deputado
dr. getdlio, sua vida e sua gléria
o jardim das cerejeiras

esta noite se improvisa

o inspetor geral

fausto

girancga .

a casa de bernarda alba
grito mudo

as aventuras do tio patinhas
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nertan macédo
anton tchekhov
federico garcia lorca
s6focles

nicolai gogol
médximo gorki
friedrich dirrenmatt
moliére

michel de ghelderods
cecilia meirelos
friedrich von sehillor
oswald do andrade
coelho netto
foderico garcla larca
lulgl pirandelio

jean genet

carlo goldoni

albert camus

mario brasin

jorge andrade
silveira sampaio
nélson rodrigues
josé luiz ribeiro
albert camus
marcus vinicius
maquiavel

oswald de andrade
franca junior

dias gomes e ferreira gullar
anton tchekhov
luigi pirandello
nicolai gogol

johann wolfgang von goethe
josé luiz ribeiro
federico garcia lorca
josé luiz ribeiro
augusto boal
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