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EDIPO: UMA LEITURA EM LIBERDADE
Maria lucia C. R. Ribeinro

“O mito e um tecido de aimbolismo vestindo um
mistenio "
HAT HORN

Do emaranhado de nossas obsessces algumas vao e vem e
acabam por nos enredar. A poetica definigao acima e uma de
minhas insistencias que se conjuga com a tentagao irrepri-
mivel de voltar a costurar conceitos ha muito exercitados,
mas sempre instigantes. A esse exercicio chamo de leitura
em liberdade. E ouso fazé-—lo,prnvoaada por S{-:focles, Levi-
Strauss, Hathorn e Carneiro Leao, principalmente. E uma vi
agem prazerosa em torno de um tema amigo.

&dipo-Rei, de Sofocles me aparece sobretudo como a tra
gedia da visibilidade e da busca da identidade no difi-
cil trajetc humanc de conciliagao entre o saber e a experi
encia, entre a razao e o orgulho intelectual e o instinto,
a vivencia sensivel acumulada. O proprio confronto Edipo -
Tiresias com suas ambigiiidades originérias.

Assim, servindo-nos das categorias de Cultura e Nature
za, de Lévy—strauss. de sua leitura do mito de fdipo. da a
bordagem existencial feita por Hathorn empreendemos, em a
derencia a tantas paisagens esparsas colhidas em outras an
dangas, um trajeto que se inicia na naldicao que faz apo -
drecer a semente de Laio e condena toda a sua estirpe.

Se a Cultura e o principio organizador, a prapria orga
nizagao, o lugar da ordem - a propria ordem — que erige a
vida em sociedade, a articulagac do inteligivel, do dividi
do, do limite, da lei, podemos dizer que ela existe,enquan
to categoria de sentido, em diferentes gradacoes no seio
de nossas organizagoes. 0 mesmo aconteceria com a Natureza
espacgo de negagao dos conteudos da Cultura, abrigando tudo
o que esta rejeita. Ali reinaria a instantaneidade, o esta

do de indistingao, a indiferenga a qualquer esforgo racio-
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nal de compreensao, uma especie de "transparencia” do ho
mem em sua relacao com os outros. Nela se esconderia o "co
meco mitico", estado primordial,impossivel de se recuperar
plenamente. Ali,portanto, encontrariamos, tambem, graus.

No homem, seria possivel encontrar a saida da Natureza
para & Cultura na caminhada da infancia para a maturidade;
a velhice, talvez, restauraria uma especie de equilibrio
ou harmonia frﬁgil entre as pontas. A busca de ﬁdipo no
simbolismo misterioso do mito, sobretudo em sua inscrigao
sofocliana, parece permitir-nos acesso por esta via, posto
que se centra no incesto que, pela extensac com que e re
primido nas organizagses sociais mais primitivas e pelo ca
rater claro da interdigao, promove o ponto de intersecgao
entre esses dois eixos de oposicoes.

0 personagem sofocliano explode argulho 1nte1ectua1 ra
cionalismo brilhante e apolineo por todos os poros. Essa
e, na leitura existencial, sua desmedida, a falha traglca
responsavel por sua perdicao. Quanto mais ve com a razao,
menos enxerga com a sabedoria integradora das ordens gre
gas, ou ve diversidades existentes por detras da unidade.

Na origem do mito encontramos Laio, filho de Labdaco e
rei de Tebas. E na origem de Tebas esta Cadmo, encarregado
de fundar a cidade e, para isto, de matar o dragso guardi
ao da fonte necessaria a comunidade. Dele saltam os dentes
que, enterrados,dao nascimento a guerreiros combativos que
acabam por destruirem-se uns aos outros. Restam apenas cin
co e com eles Cadmo funda Tebas.

Como se ve, o excesso de odio aoc mesmo jﬁ se inscreve
nesta luta, conforme observa Levi-Strauss. Labdaco, avo de
Edipo, descendente desta linhagem também nao excapa a expe
riencia e, segundo a narrativa mitica, teria sido esquar-
tejado pelo préprio pai, sendo,depois,recomposto pelos deu
ses. Ainda devido a uma luta pelo poder, travada entre os
parentes,Laio, pai de édipo. refugia-se junto a Pelops e a
paixona—se por seu filho Crisipo, seduzindo-o, e "inventan
do os amores contra a natureza". Por isto e amaldicoado pe
lo pai do rapaz, numa especie de resgate futuro: Laio se
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ria morto pelo primeiro filho que concebesse. A semente es
banjada apodrecera e seria maldita por todas as geragoes.

Edipo,ainda segundo o mito, teria sido concebido num
momento de embriaguas. estado em que as interdicoes afrou
xam e a indistingao desfaz a vigencia da lei. Nascido, Edi
po, como nos relata Sofocles em sua leitura do mito, e
rejeitado em sua identidade e em sua existencia pela pro
pria mae, Jocasta, gque o entrega a um servo, para que se
ja abandonado no monte Citeron. Nao sem antes lhe ter cra
vado os pes com um grampo, onde se prendeu uma alga,como
se fazia com os filhos dos escravos.

Com a perda da identidade culpada da Cultura, mas por
tador da maldiggo mitica originaria, Edipo concilia, como
nos dpaaioi, nascidos dos dentes do dragao, o primeiro mig
terio humano: a conciliacao entre a geracao autoctone(Adao
no cristianismo) e a geracao biologica. Porque do ventre a
nonimo e protetor da Natureza,montanha falica e terra- mae
ele nasce de novo.

0 servo que o conduziu ao monte era um pastor, um ser
transitorio, que circula entre a Natureza e a Cultura , le
vando e trazendo seu rebanho. E sera um outro pastor que
reconduzira o Edipo-Renascido de volta a Cultura. Agora Co
rinto, cidade mais barbara do que Tebas, terra de Hedéia,a
feiticeira, onde e entregue ao rei Polipo, cuja esposa, Hé
rope, era esteril.

Em Corinto, édipo e crianga, e Natureza e e feliz a
te descobrir, adolescente, quando a razao comega a percor-—
rer as rotas da distingao, suspeita sobre sua origem. Vai
aos "pais" e indaga: Quem sou eu 7 Obtén, entao a segunda
negacao. Eles tentam iludi-lo,mas Edipo, em sua sede de
conhecimento (nao de saber),nac se convence. Vai,entao, ao
oraculo,que lhe repete as palavras ja ouvidas por Laio,mas
acrescenta, ainda, que se casara e gerara prole com a vig
va, incestuosamente. Assim, pelo menos, relata Sofocles.

pesesperado, o orgulhoso Edipo tenta driblar os deu
ses e o destino e foge do Corinto. Caminha ac encontro da

quilo de gue foge. Ja nao e capaz de enxergar.sﬂ de ver.
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Na rota aparente do desvio, ﬁdipo ve Laio do fundo de
seu orgulho e, numa encruzilhada de tres estradas, espacgo
mﬁgico e ambigiio, onde se unem positivo, negativo e neu-
tro, combate com sua escolta, matando—o e vencendo, sozi-
nho os oponentes. Salva e perde sua vida, passando da es—
fera do comum dos mortais para a de heréi, instrumento da
maldigﬁo. Mais uma vez encontramos o ﬁdipo Renascido.

0 percurso e longo ate Tebas, onde encontra a Esfinge
e o castigo que lanca sobre a cidade, exigindo cada vez
mais sacrificios e vidas. Antes dele, apenas Jupiter ousa
ra desafia-la. Mas esse Edipo e aquele que emergiu do tem
plo pronto a executar a tarefa olimpiana de escrever seu
préprio destino. Por isto desafia e, aparentemente, solu-
ciona o enigma. A pergunta: quem e o animal que ao amanhe
cer caminha sobre quatro patas, a pleno sol caminha sobr;
duas patas e ao anoitecer caminha sobre tres patas e quan
to mais patas use mais fragil e? Edipo responde orgulhosa
e ardilmente: e o homem, que, em crianga, engatinha,na ju
ventude anda ereto e ao envelhecer apoia-se no cajado.Mas
Edipo sabe apenas teoricamente o que € o homem, ja que e
incapaz de saber quem e e, portanto, de distinguir o ou -
tro e reconhecer a humanidade.

A falsa sabedoria, que € apenas conhecimento, informa
¢ao, mergulha-o no mundo das falsas aparencias. A primei-
ra parte da maldigao esta cumprida: o parricidio; a expul
sao da Esfinge garante-lhe a segunda: ele recebe a mao de
Jocasta, sua mae, que ele tambem nao enxerga, apenas ve,
em casamento.

Quando o encontramos na peca ele esta casado e tem a
sua prole maldita. Sua situagac caotica — marido e filho
pai e irmao — sao insuportaveis para a organizacao da
Cultura, como insuportavel € o crime de parricidio que
permuta o amor em odio. Reina,portanto, simbolicamente,a
peste — desordem inexplicavel e perturbadora que impede,
de todas as maneiras, a vida. E a peca tracara a rota em
seu revés, fazendo de Edipo juiz e reu de seu prﬁprio

julgamento, confrontando—o com as evidencias e fazendo ,
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enfim, com que ele enxengm e aprenda a conhecer a ver
dade, livrando-se das aparenCLas

Neste ponto, Sofocles talvez nos fornega a primeira es
toria policial, onde o crime ja acontecido sera investiga-
do num ir e vir de testemunhas e pistas. Ai tambem esta o
modelo da psicanéliae que uhrigatiindividuo a mergulhar a
te o fundo de si mesmo, para se conhecer verdadeiramente.

0 Edipo que encontramos no inicio da peca € o soberano
amado e justo dos tebanos, o eslrwngeiro que e o mais tebu
no dos tebanos. Conquistou o trono por seu valor, por sua
jnteligéncia e grita a todos seu orgulho e seu amor a cida
de. Sua eficiencia e tal que, antes mesmo que o povo recor
resse a ele, jé enviou Creonte, seu cunhado (e tio materno
na dupla realidade que vive) ao templo de Apolo, para sa-
ber do deus que atitude tomar.

A chegada de Creonte traz consigo a instalagao do auto
tribunal: a peste so se afastara da cidade quando o assas—
sinato do antigo soberano for punido. Protegido pelo dlibi
de estrangeiro, ﬁdipo se faz juiz e detetive, buscando fo-
ra de si o esclarecimento que tem com mais clareza. Ele e
o que mais sabe, mas e o que parece nada saber. E a unica,
a mais fidedigna testemunha, mas procura outra testemunha.

Senhor da razao privilegiada falta~-lhe a intuigao, que
vai buscar em Tirésias, o adivinho. A conversa entre eles
e brilhante e confronta dois pares: ambos viveram duplamen
te, embora so o adivinho tenha a consciencia. Na metafora
sofocliana o cego Tiresias e o vidente, enquanto a falsea-
da visao de Edipo e a verdadeira cegueira. Tiresias j5 en
frentou a maldigﬁo dos deuses,jé foi homem e mulher, desa
fiou Hera e foi protegido por Atena gque lhe deu o dom da
videncia e um cajado que o conduz "como se enxergasse". E
capaz de decifrar a linguagem dos passaros pelo som de seu
voo. Ele e portador, portanto, da ambigiiidade e do saber e
assim so ele pode desvelar a duplicidade do estado de Edi-
po.

Entretanto € escorragado e injuriado pelo orgulhoso e
racional que S0 consegue ver o erro € o acusa de conspirar
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contra seu poder, em proveito de Creonte.

Sao necessarios sinais, evidencias, signos concretos e
terriveis, para que o8 olhos bacos de Edipo voltem-se para
dentro de si mesmo e ele se descubra.E o terceiro olho que
emerge desse percurso de desmontagem das aparencias racio—
nais. E preciso vazar os olhos fisicos, para enxergar com
o saber, e nesse batismo de sangue, o heroi renasce, entao
pela terceira vez.

Tambem o povo grego banhou-se em sangue para adquirir,
como Edipo,a sabedoria, sua identidade. Penetrar no miste
rio nao e raciocinar sobre ele, nao é o mesmo que solucio
nar um problema. Do mergulho, renascemos, solucionamo-nos,
ou nao desvelamos seu manto de simbolismo,refeito a cada a
bordagem decodificadora. E ai,talvez, esteja o 3egredotkaz
akpu—RQL de Sofocles. Porque cada espectador conhece esta
traJetoria de engano, com que recobrimos nossos misterios.

Assim, Edipo pazece estrangeiro, mas nao é; & 0 mais
tebano dos tebanos, porque governa por valor e por direi-
to; parece inquestionavel em seu valor, mas e falso.jﬁ que
sua resposta a Esfinge foi um ardil, nao uma solugao. Ali
ele tratou um misterio — o da essencia humana — como se se
tratasse de um problema, uma guebra-cabeca. Por isto a Es
finge apenas se afastou, uma vez que uma peste maior a vin
garia a seguir,

Na suprema aparencia de buscar a verdade, Edipo procu
rou afasta-la o tempo todo. Por amor aos que pazeciam  de
seu sangue, matou e aviltou os que earam do seu sangue. Mas
com tanto poder, Edipo poderia ter instalado uma nova or
dem e ter se escondido na verdade de sua inconsciencia dos
seus crimea. No reino da razao isto seria compreensivel .

Edgpa-REL torna-se, ainda mais instigante,exatamen
te por nao impor desta maneira. Porque uma ordem mnnulogi
ca assim desfaria o trancado multiplo do mito e Edipo tor
nar-se—ia apenas mais um rei poderoso, circunstancial, Jul
gado pelos padroes, nem sempre confiéveis, da Leoria e dos
registros. Estariamos mais pobres, estariamos orfaos de o
aigem e de desafio.

A GRECIA DE SOFOCLES
Lucy Brandao

“Mas o homem que pode, em veadade ser conside
nado bravo e aquele que mais sabe avalian t;
do o que e doce na vida e tudo o que e tzmm&
vel e 4a¢, entao, dem femon, para enfrentan o
que vien."

PERICLES (430 a. C.)

Durante seculos a Grecia tem exercido peculiar fasci—
nagao sobre a imaginagao dos homens. Os romanos, que incor
poraram a Grecia ao seu imperlo, tinham por ela profunda
admiracao. Os Jjovens romanos instruidos consideravam os
pgregos seus mestres em filosofia, ciencia e belas-artes.

Do ponto de vista geografico. a Grecia era, antigamen
te, muito semelhante ao que e hoje' a extremidade meridio
nal da grande massa dos Balcas. Pais de montanhas de duro
caleario, separadas por profundos vales, e praticamente di
vidido em dois pela estreita fenda do Golfo de Corinto.Uma
outra caracteristica sao as 427 ilhas que engloba.

A natureza criou os gregos numa escola éapera, mas is
50 tornou-os conscientes de si mesmos e do seu proprio va
lor. Sem essa consciéncia, eles Jama1s teriam dado a sua
mals importante contribuigac a experiencia humana: a cren
ca de gque um homem deve ser honrado pelo que vale como in
dividuo e tratado com respeito, exatamente, porque & ele
T S 2

Cada wn dos nossos cidadaos, em todos o4 mﬁj
tiplos aspectos da vida, esta capacitado a de
monatran que e o legitimo senhor e dono de s
pﬂﬁpﬂia pessoa, e mais que iL440, d ﬁugé—ioguu
unma veasatilidade e graga excepcionais.
Péﬂﬂﬂég



Pericles governou Atenas por 32 anos (461 a 429 a.C.)

e acabou dando o seu nome a todo o seculo V. Evidentemente
o apogeu que a cultura grega - sediada em Atenas - atin
giu em sua epoca nao brotou do vazio, mas foi resultado de
um trabalho que provinha do inicio do seculo. A democracia
foi refortalecida pelas reformas do legislador Clistenes.

A pujanca politica refletia-se no desenvolvimento da
cidade: as vitorias sobre os persas, nao apenas garantiram
sua independencia, como contribuiram para sua expansao, le
vando o poderio ateniense a dominios do mar Egeu,na Tracia
e na Asia Menor.

A profundidade, a seguranca, a euforia economica e po
litica propiciaram o desenvolvimento da vida cultural. As
artes e a filosofia atingiram estagios avangados.

Pericles julgava que a gloria de Atenas devia ser re
velada de maneira visivel. A ele devemos a reconstrucao da
Acrépole, cujas ruinas sao evocacoes da grandeza de seu
tempo. Em 480 a.C. os persas haviam devastado completamen—
te a Acropole. Pericles empregou os melhores arquitetos e
artistas de seu tempo e dava ao projeto inabalavel apoio ,
persuadindo a Assembleia de aprovar verbas anuais para as
despesas.

O Propileu era o grande p&rtico para os lugares ' sa
grados da Acr5pole. funcionando como galeria de arte e lo
cal de reunioces publicas. Sua severa ma jestade dominava e
ainda domina a entrada, e seu estilo, com uma mistura inco
mum de colunas doricas e jamicas. capta o verdadeiro espi-
rito de Atenas - a forga moderada pela graca.

0 belissimo Partenon era o centro espiritual de Ate
nas. Servia apenas a uma divindade, a deusa Atena, espiri-
to da atividade inteligente e criadora, protetora de Ate
nas. Era visivel a quilometros de distﬁncia, especialmente
do mar. A arte do Partenon &, em conjunto, uma realizacao
requintada e variada. As esculturas, combinando com o ve

lho gosto aristocratico do fino artesanato, com o vigor,
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e com a confianga da nova democracis, sao a essencia da A
tenas de Pericles. Durante anos houve um equilibrio per-
feito entre o velho e o novo - e o génio de Fidias, auxili

ado por verdadeiros artistas, deu forma a esse equilibrio.

A exaltada visao incorporada na escultura do Partenon
foi acompanhada pela evolugao de uma poesia nao menos exal
tada. Sua forma principal foi o drama tragico, mas a trage
dia grega diferia da moderna sob muitos aspectos. Em pri
meiro lugar, era um rito religioso, assistido por toda a
populacao em festivais anuais no Teatro de Dionisio — cons
truido ao pe da Acropole, com capacidade para 30.000 pes-
soas. A tragpdia tratava do tema das relagoes entre os ho
mens e os deuses e seu enredo, em geral extraido da mitolo
gia heroica. versava sobre algum pmblena ou ligao especial
0 aspecto cfvico-religioso da tragedia e indissociavel, as
sim como indissociaveis sao, para os gregos, os conceitos
de religiao, politica e sociedade. As pecas, em si, eram
curtas. Os atores usavam mascaras que identificavam, imedi
atamente, o personagem como velho ou mogo, homem ou mulher
feliz ou triste. Para dar uma aparencia maior do que a na-
tural, o ator era equipado com sapatos de solas grossas e
mantos com mangas. Havia outros artificios: mascaras com a
eXpreBsao calma de um lado e irada do outro, permitindo ac
ator mudar de estilo de animo com um simples movimente de
cabeca; bocas em forma de funil nas nﬁscaras. que serviam
de megafones para projetar as vozes.

Houve tres grandes mestres da tragédia grega no Bécg
lo V a.C., cuja obra sobreviveu em sua maior parte — Esqui
lo, Sofocles e EurIpidea. Escreveram pecas para oS festi
vais dionisiacos e laucos, mas diferiam acentuadamente uns
dos outros.

"Eaquilo, o primeiro dos grandes tragicos, as
senta 4uas iragedias no principio de uma fe 4
nabalavel na oadem justa e grandiosa em a
qual o mundo dos homens nao poderia subaistin
O individuo inexiste: a comunidade e o poden
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dos dewses se sobrepoem totalmente a ele. A
vmtmdedohmﬁiaebatu&mn&amoadm
suprema que lhe mostrara sews limites, fagzen
do com que o sofrimento 4se toane o caminho
para o conhecimenio.
Entre as mais notaveis pecas de Esquilo figuram as tres :
Agamenon, Coeforas e Eumenides - trilogia em que se con-
ta a historia de Orestes, filho de AgamEnon, conquistador
de Troia, que por vinganga mata sua mae, Clitemnestra que
assassinara seu pai e e perseguido pelas Furias ate que A
tena, tendo compaixao dele, transforma as Furias em Eume—
nides — bondosas - que passam a servi-la como deusas su -
bordinadas.

Em Sofocles a tragedia e, tambem, permeada pela fe i
nabalavel na justica divina. Mas sua visao e mais humana
e o heroi de Sofocles argumenta, ergue a voz, exibe suas
razoes, estabelecendo, assim, uma antitese entre a vonta-
de humana e as disposicaes do Destino. Mesmo numa luta an
tecipadamente perdida, ele faz valer sua vontade. Sofocles

-

deixou cerca de vinte pegas das quais, infelizmente, s0
restam sete: Antigona, Ajax, &dipo-Rei, Electra, As Tra -
quinias, Filotectes e &dipo em Colona.

Euripides, o ultimo do tres grandes trégicos. tem um
espiritu muito mais perturbado, inquiridor e insatisfeito,
reflexo da filosofia sofista, que da as suas tragédias um
tom cetico.

0 mundo e cheio de maravilhas, cantava Sofocles —'"mas

nada e mais marnavilhoso do que o homem". O que o mundo po
deria pensar dos gregos 24.000 anos depois, foi previsto
pelo estadista ateniense Pericles, em sua elogiiente ora
gao em honra das primeiras vitimas da guerra do Pelopone-
503

"Aa idades futuras nos admirnarao, como o pre
senie no4 admira agora”.
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0 MODELO TRAGICO DE TEATRO
Maria Lucia C. R. Ribeiro

Mais do que uma obra de arte — ou porque o seja - a
tragedia grega constroi-se como uma grande alegoria da @
ventura historica do honem grego. Ali estao refletidas a
luta pela conquista da cidadania, o sopro democratico, os
esbogos e a afirmagao da identidade. Por isto o palco gre
g0 @ uma replica da agora e toda a tensao entre o espirito
dionisiaco - do transe, do extase, da orgia — e o apolfneo
—luminoso, racional e ordenador. E desta tensao que nas-
ce o modelo de eqilibrio harmonioso, no qual a simetria ,
a ordem nao sao o tedio, mas forca dinamica de contrastes.

Os dramas de Sofocles, precedidos pelos de Esquilo e
sucedidos pelos de Euripides, sao uma evidencia do apogeu
deste percurso. Neles fundamenta-se Aristoteles para cons-
truir, na Poetica, o modelo da poesia dramatica — da trage
dia. :

Por isto, conhecer o paradigma sofocliano e fundamen-
tal, para compreender como uma forma litero—musical, evolu
{da no sentido da mimese, presta—se para sustentar o espi-
rito ludico do deciframento do mundo e do homem e a refle-
xao filosofica desta experiencia. Sofocles foi o responsa-
vel pela introdugao do terceiro ator, possibilitando ao es
petaculo a sustentagao de um dialogo, um conflito e um dra
ma propriamente dito. 0 equilibrio entre o coro, o tforifeu
e as personagens tornou-se mais harmonioso. Com  Sofocles
a poesia sobe da oachestra, onde o coro canta e danga e in
vade o p.'to-»:lkmm pmscenio onde os atores representam os
personagens. E o teatro se eleva a perfeigao dramatica de

recriacgao encarnada.

Tudo parece ter comecado no culto ao deus Dinn{sio de
cujo hino atribui-se a origem da tragedia. Uma experi?ncla
religiosa que e miscigenagao cultural, unindo um Dionisio,
de caracteristicas teluricas, ligado a terra, e um outro ,

olimpiano em que dio (deus) se conjuga com ny304 (filho ).
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0 primeiro Dionisio tambem & um deus do vinho, mas & o se
gundo, herdado dos cultos mesopotamicos que traz consigo o
entwsiasmo: furor, transe transfiguracao orgiaatica simboli
zada no satiro. E e o aatiro, segundo Nietzsche, que efetiva

a mediagao necessaria para o poder de contemplar o deus,ver
fora de si, ter uma nova visao que permite encarnar o outro

As celebracoes a Dionisio davam-se em duas epocas pre
cisas: as grandes dionisfacas, durante a primavera; e as pe
quenas d1onlslacas durante o inverno, a primeira delas ur
bana e a segunda rural., Durante as celebracoes entoavam- se
hinos que narravam a vida do deus e integravam sacerdotes e
fieis, num mesmo ardor mistico. Desses, o mais celebre & o
Ditinambo composto, primitivamente, em tetrametro troqueu
verso de 4 pes — passando depois para o jambico, de 5 pes.

Atribui-se ao poeta Arion a transfbrmagao do ditirambo
em uma composiqao literaria. eliminando, da forma popular,e
lementos grosseiros e engrandecendo o dialogo, para descan-—
so da danga. Esse dialogo dava-se, entao, entre o coro e o
seu chefe, o Corifeu. Quanto ao cortejo, acredita-se, deve-
ria ser composto, sobretudo, por mulheres, ja que visava a
trai-las para a celebragao.

Cabe a Thespis, um ator ambulante, segundo pesquisado-
res, a introdugao do elemento mimetico nos cantos dionisia—
cos. Apos pintar o rosto com mosto, folhas ou alvaiade,des-
fazendo os seus prﬁprioa tragos fisionomicos, ele teria en
carnado o deus, assumindo seu discurso e, assim, fazendo a
passagem do hino ao drama. Ao ator chamou-se hipoc&itéd, ou
"fingidor".

Frinicus parece ter sido o primeiro poeta tragico dig-
no de nencso. Foi ele quem fixou o espago cenico, que dei -
xou de ser constituido pela carroga do ambulante, reprodu —
zindo os espagos das dionisiacas: a oachestra, no nivel do
chao, reservado as evolugoes do coro; paoskenion, tablado
elevado destinado a representacao dos atores; skene, tenda
onde o ator trocava de roupa e mascara para interpretar no-

vo personagem., No fundo, um telao - ecaan — ajudava a proje
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tar as vozes dos atores e, mais tarde, de decoracao.

0 tema dos canticos tambem foi, pouco a pouco, se di-
ferenciando e incluindo herois miticos gregos, a medida que
se afirmava o orgulho nacional. Assim, em Esquilo, ja nos
grandes momentos da tragedia, embora os personagens fossem
humanos (ou titas), a forga do sobrenatural, do Olimpo, ain
da predominava. Sofocles experimenta a fase mais entusiasma
da da fe no homem, embora tambem fiel e religioso. Ja Euri-
pides sustenta seu cinismo na descrenga ante a derrocada da
gloria ateniense.

0 modelo tragico de Safocles eleito como paradigma por
Aristoteles, era constituido por um Prologo, onde se expu-
nha o tema e preparava-se o clima para as per1pec1as a se-
rem representadas e cantadas e que compoem a fabula. Vinha
entao o P&&ado. entrada triunfal do coro, cantando e dangan
do e cuja finalidade era emocionar a plateia.

0 cantico coral compunha-se de esfrofe, correspondendo
a primeira volta dada pelo coro na orquestra. Dangava-se,en
tﬁo, em diregao contrﬁria. a mﬂ/j.bw,fe. Nesses dois momen
tos era possivel que as duas partes fossem cantadas por to
dos os componentes; mas podia-se, tambem, subdividir o coro
e encarregar um grupo de cantar a estrofe e outro de respon
der com a antistrofe. Mas ha, ainda, o {podo, quando a posi
cao do coro € parada.

A partir da entrada do coro, a representagﬁo dividida,
agora, em Episodios, mostrava a representagao da catastrofe
gloriosa de um heroi que, por uma falha tragica - Hamastia-
correspondente a uma desmedida - #ybais — passa de uma situ
agao de respeito, honra, felicidade, glﬁria. a desgraca, ou
a um beco sem saida. Seu gesto sera solitario e seu destino
indesviavel. Ele se torna o bode expiatorio - phawmakos -da
comunidade, expiando por suas culpas e desmedidas. (g episé
dios sao entremeados por &stasimo4, correspondentes as in-
tervencoes cantadas do coro, com a finalidade de exaltar ou
acalmar os animos da plateia, acrescentando comentarios aos
fatos representados. 15



0 Primeiro Episodio e uma téntativa de vencer as dife
rengan entre ator e plateia e superar a barreira da diver-
sidade entre as fungoes de acao e audicao. Todos os presen
tes deviam, entan. sentir-se parte da comunidade, transfor
mando a contemplagao em experiencia sensivel. Vem, entao,o
primeiro Estasimo, referindo-se, sinteticamente, ao episo-
dio anterior e aliviando o publico da energia gasta nesses
primeiros momentos.

No Segundo Episodio prossegue a agao, mas nao sem que
se faga referencia ao primeiro, para que o encadeamento se
ja perfeito e a 1nterrupg§u pelo canto e pela danca nao im
peca de manter a sensibilidade a flor da pele. No Segundo
Estasimo o coro, cantando e dancando, procura consolidaros
sentimentos e emogoes despertados, deixando evidente que a
agao simbolica presente no palco relembra fatos de outras
eras, mas sao o fundamento do futuro da comunidade. No dra
ma, o tempo e integragao.

O Terceiro Episadio corresponde ac grau mais intenso,
emocionado, que o equilibrio de forgas alcangou. Eo momen
to do Pathos, quando se da a culminancia da agao tragica,
o heroi atinge a catastrofe e o espectador esta em absolu-
ta comunhao com o espetéculo. Segue-se, entao, o Terceiro
Estasimo, agora em contraposigao de clima com o Episodio ,
muitas vezes mudando ate o metro do poema. E suave e calmo
como a bonanga e o ceu claro que se seguem a tempestade. E
a Catharsis, finalidade do drama tragico, quando se da a
Durgagﬁo dos excessos passionais experimentados.

E chegado, entao, o momento do Reconhecimento do ges—
to heroico, ja que todas as mortes devem acontecer fora de
cena. E preciso assegurar o equilibrio emocional e nao aca
bar a peca no climax maximo. Presenciar a mortificacﬁo e o
sofrimento do heroi, corresponde a tarefa pedagogica que
se espera da pega. O heroi pode mostrar sua etica e sua mo
ral. Morte, humilhagao, desgraga, remorso ou, ate final fe
liz nao importam. A ordem comprometida pela desmedida igno

rada atinge novo estagio, depurado pelo gesto heroico, nao
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apenas a restauragao do equilibrio anterior.

0 gesto heroico jamais seraus gesto individual, mas o
maximo de concentragao simbolica das forgas coletivas. Re
presenta a renov&c;,;o da perfeita c-::njung;o entre as ordens
religiosa (Olimpo), politica (Polis) e individuo (Cidadao)
e so esta harmonia pode apontar piraa felicidade e a pega
revigora esta consciencia no espectalor. Por isto em todas
elas o gesto politico do heroi, parte de uma determinagao,
oracular ou nao, da ordem sobrenstural — o destino — e pa
ra executa-lo sua instancia indivill sera dilacerada.

So depois que tudo isto ficouclaro e passou a integrar
a experiencia do espectador, o coro pode se retirar, encer
rando o espetaculo. E o &xodus , s aitonomia, o alivio ca-
tartico da aceitagao do destinoeda admiracao pelo sofri-
mento grandioso e nobre. Em {dip-flei a ultima replica edo
Corifeu:

- Habitantes de Tebw, ninha Pairia! Vede este
tfd..ipo que decifrou vs fmosos enigmaa! Deatehg
mem {ao podenoso, quen nao sentina inveja ? No
entanto, em que {founle de desgragas se precd
pitou! Assim, nao cowideremos feliz nentum sen
humano, enquanto ele nw tiven atingido,sem 40
fren 04 godpes da fotelidede, o Lenmo de Aua
vida.

0 modelo tragico grego, descrito por Aristoteles com ba
se na dramaturgia de Sofocles sofre algumas modi ficagoes ao
passar para o sentido normativo classicista. Assim, a redu-
cao e ate eliminagao do coro emprovito da representagao e
uma tendencia natural na evolugw do teatro, mas resulta na
mudanca da nomenclatura - de episédius e estasimos - para a
tos. Mas a correspondﬁncia das partes continua a existir.

Assim, podemos reconhecer fases no desenvolvimento da
tragédia: a Primeira Fase do processo dramatico, quando na-
da se sabe da fabula e a dependéncia do espectador no drama

17
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¢ total, corresponde a Anomia, com a total disponibilidade
da mente e da sensibilidade do espectador para com a expe-—
riencia dramatica. Na tragedia classica, corresponderia a
primeiro e segundo atos. Na Segunda Fase, acontece a flete-
nonomia, fundamentada, ainda, na dependencia anterior, mas
livre de surpresas capazes de desviar a ateng;n. 0 especta
dor ja se encontra num nivel emocional e intelectual harmo
nioso com o palco. Tudo ja esta diferenciado e reconhecido
e ele e capaz de viver o climax dranitico. compartilhando,
entao, a emocac com os atores. E o terceiro ato classico .
Enfim, na Terceira Fase, acontece a independencia, a Auto-
nomia. Cada espectador levara consigo uma experiancia. ao
mesmo tempo individual - porque se entregou ao espetaculo—
e coletiva — porque compartilhou-o enquanto plateia. Eis o
quarto e o gquinto ato dos dramas classicos.

Como se pode ver o sistema trﬁgico grego que passa a a
preciagao critica, muitas vezes, sob o rotulo de sistema a
ristotelico, e um organismo integrado e harmoniocso. Sua fi
nalidade e a catarse, termo controvertido e mal explicado,
mas cujo significado em Aristoteles, liga-se a purgacao de
paixoes e desmedidas, pelo respeito (piedade e terror) em
relacao aos fatos apresentados pelo palco. Esse respeito e
uma forma de revigoramento da cidadania, jﬁ que o espetﬁcg
lo grego dirige-se aos cidadaos.

Segundo os estudiosos,o cristianismo impede a vigencia

da tragedia, mas conserva dela o sentido do tragico, ja que
o livre arbitrio destroi o conceito de destino e a redengao
impede a catastrofe. Entretanto os tragicos gregos, uma vez

que trabalharam numa dimensao mitico-simbolica transformam

a inscricao temporal de seus textos, apresentando um profun
do questionamento da problemﬁtica existencial e politica do

Homem. E Sofocles talvez seja aquele que ai mergulhou mais
fundo. Da mesma maneira que, do cinismo de Euripides nasce

grande parte da dramaturgia posterior.
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0 RITO DE CELEBRAAO
Jose Luiz Ribeino

Ao escolher &dipo-Rei para ser montada dentro da
programagao comemorativa de seus 25 anos de atividades, o
Grupo Divulgacao celebra, duplamente, 0 evento: primeiro
ao voltar seus olhos Para o ber¢e do teatro ocidental. de
pois, por desfrutar de um dos mais importantes textos da
dramaturgia universal-

A tragédia de Sofocles e um manancial riquissimo para
recortes e analises, © Sua importancia ultrapassa o univer
so do teatro, para chegar a influenciar 0s estudos da alma
humana.

0 Grupo DIVulga;ao Jja havia montado,nos anos 60, um ou
tro texto de Sofocles- &lectza foi uma expemencia impor
tante para o exercicio de um grupo que dava os seus primei
ros passos. Ed:.pa e 0 instante da celebracao e revisao des
tes anos de aprendmado-

0 universo esquematico da tragedia forneceu o quadro
de pistas que levariam a0 espetaculo que agora & apresenta
do. A cenografia que, fiel ao texto, representa a porta do
palacio, indicia a unidade de espago que o classicismo tor
naria lei. Duas colunas brancas contra um infinite azul
passam a representar a hlta entre razao e emogao. Entre o
saber e o poder. Elas sao, tambem, un pelourinho onde o reu
Edipo e julgado por si mesmo, A composigao em equilibrio a
presenta uma proposta de ligagao ao racional que surge na
invocagao classicista das teorias aristotélicas.

0 coro canta e a melodia simples com estrofes dividi
das,estabelece um contra-canto despojado, as vezes, apena;
um ritmo cadenciado. Enquanto a agdo repousa e toma folego
para avancar, o coro coménta-a, danca e canta. Representan
tes do povo, os coreutas discutem como cidadaos e opinam in
terferem ou lamentam. Este efeito distanciador, para o ho
mem do seéculo XX, dilui a emogao da obra grega. 3

A escolha de tons de terra, cbjetivando um recorte di

19



ante do cenario branco que se colore com a iluminagao, mu
dando climas e acentuando intencoes, buscou dar ao coro um
tratamento semelhante, mas nao totalmente igual. Foi inten
¢ao utilizar cores em tons cambiantes. O vermelho so apare
ce como reforgo de clima ou, simbolicamente, como sangue e
seu pressﬁgio nas personagens. ﬁdipo esta de pﬁrpura acen
tuando a sua realeza e buscando tragar a distingao maxima
de seu carater: o orgulho.

A soberba carpintaria do texto faz a agao avangar e, a
cada passo, deparamos com novas descobertas. Um texto ple
no de belas metaforas gera, na compusigﬁo do ator, a neces
sidade de estabelecer o primado da oralidade.E preciso que
se construa,na mente do espectador,o que contam os persona
gens, que se restabelegca o jogo da inteligencia e que seja
criado um forum de discussoes como proposta de trabalho.

Esta montagem apoia-se na simplicidade e despojamento,
pois a importancia da discussao da cidadania que o texto a
flora, estabelece um parametro conscientizador, E um texto
para ser feito e refeito varias vezes. A cada leitura pode
mos encontrar novas formas, o que pode mostrar a riqueza
do universo de investigagaes que nos foi permitida ao con
tar esta historia incrivel.

Investigar suas origens e uma prova de maturidade. Bus
car raizes e um ponto fundamental para restabelecimento de
cada ser. Edipo e um exemplo de seiva que nao se esgota e
permite clarear os destinos da humanidade. 0 Divulgacao es
ta assumindo seus 25 anos com grandes angustias e inquieta
¢coes. O tempo presente e duro, e tentar a sobrevivencia da
atividade cultural e quase um ato de insanidade. Asssim,ma
is uma vez celebramos um evento. 0 teatro nasceu do evento
e da celebracao. Mais uma vez estamos diante de um texto
sagrado que, como a Esfinge, nos exige deciframento. Fieis
ao caminho tracado, seguimos com Edipo ate ao oraculo do
publico,pedindo a este deus tutelar a sua protegao. Como o
ferenda, oferecemos nossos coragﬁea e mentes em prol da di
ficil arte da compreensao humana.
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EM CASA
Nidma Raqued

"Cada homem deve pedir a Dews coragem de aceitanr
0 que nao pode sen modificado; a foaga de mudar
0 que pode sen mudado e a sabedonia de distin
guin uma coisa de outra," h
CHESTERTON

Existem coisas 1mpossiveis de serem mudadas. Uma expe
riencia cravada no seu corpo, na sua mente e no seu cor;
Gao, ndo se apaga com facilidade. 0 Grupo Divulgacao & uma
delas. Depois da minha familia, e da escola onde estudei
por 9 anos na minha cidade natal,o Grupo Divulgagao entrou

como o elemento formador mais forte da minha personalida
de.

A importancia de se dizer isto, e pelo fato de que, te
nho certeza, nao e uma BxperiErlcia so minha. Durante seu;
25 anos de existéncia, o GD "educou muita gente, dire
cionou opgoes de vida, resolveu conflitos e criou outros
tantos que fizeram muita gente crescer e enxergar coisas
antes escondidas pela mediocridade da vida.

0 Divulgagao, cujo coragao de mae, tipico dos canceria
nos (afinal, ele e de 7 de julho), esteve sempre aberto a
mais um filho, enfrentou os 25 anos com galhardia, levando
08 coices que S0 uma mae Aamorosa suporta, respira fundo e
perdoa. Mas os filhos, e muitos deles, pradigos, sairam pe
la vida, e a "matula" preparada pela mae os alimentou pelo
tempo necessario, ate caminharem com as préprias pernas.

Triste sina de mae, essa do GD. Como todas elas, erian
do filhos para o mundo, nao para si proprias. Mas com mui
ta felicidade, vendo estes filhos vencendo pelo mundo. E co
mo toda mae avancadinha, pioneira em idéias, vista de rabo

de olho pela sociedade em geral.
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Agora, depois de 25 anos, ja mais perto da dogura cal
ma e deseducadora de uma avo, o Divulgagao ve, em sua pla
teia, os filhos dos filhos. A festa continua, com um publi
co cada vez maior e mais diversificado. Na casa, como na
de toda avo, brincam todos os netos: o que gosta da bruxa
de pano e 0o que tem um carrinho eletronico.

E eu, entre filha e neta, nao consigo abandonar esta
casa de aromas, cores e sons gravados na memoria. Pessoas,
rostos, abragos, afagos, lagrimas, amores, ilusoes, numa
vivencia que poucos compreendem, muitos tentam e poucos
persisten. E, ao contrario da Biblia, muitos sao escolhi

dos, mas poucos sao chamados. E este chamado vem de
dentro,

E dificil chegar aos 25 anos, trabalhando como hoje
sem lucro,sem capital, nesse mundo em que a necessidade do
dinheiro pressiona as nossas cabegas, nossas atitudes, nos
sa vida. E, mais uma vez, eu tive sorte. Em casa todos en
tenderam uma coisa que e dificil para alguns: no GD nin-
guen trabalha de graga. So se aprende de graca.

Estou fora de casa. Duplamente. E desde que vim pa-
ra esta terra, cheguei a conclusao de que o meu destino de
sentir saudade e irreversivel. Estarei la, com saudade da
qui. Por aqui, querendo estar la, E sempre pedindo a Deus
que nao me faca esquecer ligoes valiosas do GC, além da ba
gagem cultural: gana, garra, felicidade e a alegria dé;
simples prazeres, como um olhar de crianca na plateia, ou
o banquete de pao com salame.
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CENTRO DE ESTUDOS TEATRAIS
GRUPO DIVULGACAO

apresenta

EDIPO-RE1

de Sofocles

Edipo
Sacerdotisas

Creonte
Tiresias
Jocasta
Emissario
Pastor

Ama

Filhas de Edipo

Corifeu
Coro

Fotografia
Figurinos
Iluminotecnica
Sonotecnica
Administracao
Cartaz, Cenario,
Musica e Direcao

Flavio Mattos

Adriana Malvaccini, Arlete He-
ringer e Renata Vargas

Luiz Fernando Rocha

Marcia Falabella

Marise Mendes

Cursi Jr.

Marcio Gomes

Arlete Heringer

Patricia Biage e

Katia Silveira

Luciana Vaz de Mello

Adriana Malvaccini, Andre San-
tos,Arlete Heringer, Cursi Jr.
Fatima Amorim, Katia Silveira
Marcia Costa, Marcia Falabella
Marcio Gomes, Marise Mendes,
Patricia Biage, Renata Vargas,
e Ronaldo Ferreira

Augusto Franca

Malu Ribeiro

Elisa Carneiro

Pedro Chicri

Virginia Fonseca

Jose Luiz Ribeiro
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ESPETACULOS ANTOLOGICOS

amor em Verso e cang;o
o homem do seculo XX

antologia da mulher

GRUPO DIVULGAGAO

DEPARTAMENTO DE TEATRO INFANTIL:

a onga de asas

circo de bonecos

historia de lengos e ventos
nem tudo esta azul no pais azul
guairaka

o embarque de noe

d. baratinha

a gema do ovo da ema

a colcha do gigante

girassonho

putz,a menina que buscava o sol
a noite dos duendes

bem do seu tamanho

sonho pirata

passa passa assombragao

d. chicote mula-manca

o rouxinol do pescador

walmyr ayala

oscar von pfuhl

ilo krugli

gabriela rabelo
josé luiz ribeiro
maria clara machado
josé luiz ribeiro
sylvia orthoff
zuleika mello

jose luiz ribeiro
maria helena kiithner
jose luiz ribeiro
ana maria machado
liliana neves

josé luiz ribeiro
oscar von pifuhl
josé luiz ribeiro



GRUPO DIVULGACAO
OUTROS ESPETACULOS:

cancioneiro de lampiao

O urso

bodas de sangue

electra

diario de um louco
pequenos burgueses

a visita da velha senhora
escola de mulheres
escurial

romanceiro da inconfidencia

maria stuart

a morta

o patinho torto
yerma

seis personagens a procura de um autor

as criadas

arlequim servidor de dois amos

caligula

guerra mais ou menos santa
pedreira das almas

so o farao tem alma

o beijo no asfalto

mas que papel seu bacharel
o estado de sitio

boca do inferno

a mandragora

o rei da vela

como se fazia um deputado

dr. getulio, sua vida e sua gloria

o jardim das cerejeiras

nerthan macedo
anton tchekhov
garcia lorca
sofocles
nicolai gogol
maximo garki
diirrenmatt
moliere
ghelderode
cecilia meireles
schiller

oswald de andrade
coelho netto
garcia lorca
pirandello

Jjean genet
carlo goldoni
albert camus
mario brasini
jorge andrade
silveira sampaio
nelson rodrigues
jose luiz ribeirc
albert camus
marcus vinicius
maquiavel
oswald de andrade
franca jﬁnior
dias gomes e
ferreira gullar
anton tchekhov

esla noite se improvisa
o inspetor geral
fausto

girancga

a casa de bernarda alba
grito mudo

as aventuras do tio patinhas
a aurora da minha vida
canga

o mercador de veneza

o santo milagroso
rasto atras

era sempre 192 de abril
todomundo

édipoﬁrei

T

j 31rf:r:

pirandello

nicolai gogol
goethe

jose luiz ribeiro
garcia lorca

José luiz ribeiro
augusto boal

naum alves de souza
jose luiz ribeiro
william shakespeare
lauro cesar muniz
Jjorge andrade

jose luiz ribeiro
josé luiz ribeiro
sofocles

o oy

ESPETACULOS DIDATICOS

morte e vida severina
coral universitario
belmiro, murilo, pedro nava
camoes

a menina casadoira
pic-nic no front
sganarello

licao de moliere

farsa do mestre pathelin
manuel bandeira, do brasil

joao cabral de mello neto
jose luiz ribeiro (texto)
jose luiz ribeiro (colagem)
jose luiz ribeiro (selegao)
eugéne ionesco
arrabal

moliere

jose luiz ribeiro
anonimo medieval
malu ribeiro
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