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divulgacao de nosso trabalho incentivam nossas reali-
zacoOes, mostrando, assim, que compreendem que

“MEDE-SE A CULTURA DE UM POVO PELO SEU TEATRO”
(LORCA)

PREFACIO A PECA “SEIS PERSONAGENS
EM BUSCA DE AUTOR” (1925)

Luigi Pirandello

Ha muitos anos que esta ao servico de minha arte (mas é como se
fosse desde ontem) uma esbeltissima criadinha, todavia sempre nova no seu
oficio.

Chama-se Fantasia.

Um pouco desdenhosa e trocista, se lhe agrada vestir-se de negro,
ninguém ousara negar que o faz por bizarria, e menos ainda sustentar que
proceda sempre, e em tudo, com igual seriedade e da mesma (inica maneira
Mete a mao numa algibeira, tira uma carapuca, enfia-a na cabeca, como
uma crista vermelha, e desaparece. Hoje aqui, amanha acoli. E diverte-se
a trazer para minha casa, para que eu extraia delas romance, contos e pecas,
as pessoas mais descontentes do mundo, homens, mulheres, eriangas, envol-
vidas em estranhos casos para que nao encontram solugao, contrariadas nos
seus designios; defraudadas nas suas esperancas: pessoas, em resumo, com
as quais é extremamente dificil tratar.

Pois bem, esta minha criadinha Fantasia teve, alguns anos atris,
a pérfida inspiracao ou o malfadado capricho de conduzir a minha casa uma
familia inteira, descoberta nio sei onde nem como, mas que, em seu entern-
der, poderia fornecer-se o tema para um magnifico romance.

Na minha frente deparei com um homem i roda dos cinquenty
anos, de casaco escuro e calcas claras, de aspecto sombrio e olhar amargu-
rado pelas mortificacées sofridas; uma pobre vitiva vestida de preto, segu-
rando por uma mao uma menina e pela outra um rapazinho; uma rapariga
insolente e provocante, também de luto, mas com uma ostentacio arrogan-
te e equivoca, toda ela um frémito de irdnico desdém contra aquele homem
mortificado e contra um rapaz de vinte anos que se escondia atras dos ou-
tros, fechado em si, como se os outros nio lhe causassem senao desprezo.
Em suma, aquelas seis personagens tal como aparecem no palco, ao princi-
pio da peca. E ora uma, ora outra, e is vezes interromper-se umas s outras,
empenhavam-se em narrar-me os seus tristes sucessos, gritar-me as suas ra-
zoes, atirar-se ao rosto as suas desordenadas paixoes, mais ou menos como
fazem na peca ao desventurado Diretor da cena.
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Qual é o autor que podera dizer alguma vez como e porque nasceu
na sua fantasia uma personagem? O mistério da criacao artistica é 0 mesmo
mistério do nascimento natural. Uma mulher que ama pode desejar ser
mae; mas esse desejo apenas, por mais intenso que seja, nao basta. Um be-
lo dia ela descobrira que vai ser mae, sem uma adverténcia precisa de quan-
do temha acontecido. Assim também um artista, vivendo, acolhe em si ger-
mes inumeros de vida, e nunca podera dizer como nem porque, em dado mo-
mento, um desses germes vitais, fecundado pela fantasia, se transforma
numa criatura viva, situada num plano de vida superior ao da volivel exis-
téncia cotidiana.

Posso apenas dizer que, sem té-las de maneira nenhuma procurado,
encontrei diante de mim aquelas seis personagens que ora se véem em ce-
na, vivas ao ponto de poder tocar-lhes e ouvir-lhes a respiracao. E as seis,
na minha frente, esperavam, cada uma com seu tormento interior e secreln,
irmanadas pelo nascimento e pelo entrelacar das suas vicissitudes recipro-
cas, que eu as introduzisse no mundo da arte e com as suas pessoas, as suas
paixoes e 0s seus casos compusesse um drama, um romance ou pelo menos
uma novela.

Nascidos vivos, aspiravam a viver.

Devo declarar, neste ponto, que nunca me satisfiz com representar
uma figura de homem ou de mulher, ainda que original e caracteristica,
apenas pelo prazer de a representar; narrar uma histéria qualquer, {riste
ou alegre, s6 pelo prazer de narrar; descrever uma paisagem unicamenle
pelo prazer de a descrever.

Escritores ha (e nao sdo poucos) a quem esse prazer é suficiente,
e, uma vez satisfeito, nada mais pretendem. Sao escritores de natureza,
mais propriamente histérica.

Mas outros ha que, além da satisfacao desse prazer, sentem uma
necessidade espiritua] mais profunda, que os leva a nao admitir figuras,
histérias ou paisagens que nio estejam impregnadas, por assim dizer, de
um sentido particular da vida e nao adquiram, gracas a esse sentido, um va-
lor universal. Sdo escritores de natureza mais propriamente filosofica.

Por desgraga eu pertenco ao ntimero destes tiltimos.

Odeio a arte simbélica, em que a representacao perde todo o mo-
vimento espontineo para se tornar em maquina, em alegoria; esforco inii-
til e mal compreendido, porque o simples fato de imprimir sentido alegori-
€0 a uma representacao mostra claramente que se di a esta o valor de uma
pura fabula, em si mesma destituida da menor verdade, fantdstica ou efe-
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tiva, servindo apenas para a demonstragio de uma qualquer verdade moral
Mas aquela necessidade espiritual, a que acima aludo, nao pode satisfazer
se, senio as vezes e para um fim de ironia superior (como por exemplo en
Ariosto), com semelhante simbolismo alegérico. Este parte de conceilo,
ele préprio um conceito que se transforma, ou procura transformar-se, em
imagem; aquela, ao contririo, procura na imagem, que deve conservar-se
yiva e livre em toda a sua expressdo, um sentido que lhe de valor.

Ora, por mais que eu procurasse, nao conseguia descobrir esse sen
tido naquelas seis personagens. E por isso nio tencionava fazé-las viver.

De mim para mim pensava: “Tanto importunei ja os meus leitore:
com centenas e centenas de novelas: por que razao hei de importund-lo:
ainda com a narracdo das tristes aventuras destes seis desgragados?

E enquanto assim pensava, afastava-os de mim. Ou melhor, fazia
o possivel por afasta-los.

Mas nao ¢ impunemente que se da vida a uma personagem.

Criacoes do meu espirito, aquelas seis viviam ja uma vida que era
propriamente sua, e ndo minha, uma vida que ja ndo me era possivel re
cusar-lhes.

Tanto assim que, persistindo eu no meu designio de as expulsa
do meu espirito, elas, personagens de um romance misteriosamente saldas
das péaginas do livro que as encerrava, continuavam a viver por sua conta
propria; aproveitavam certos momentos do meu dia de trabalho para se
abeirarem de mim no siléncio e na solidao do meu escritério; e ora uma ora
outra, ora duas ao mesmo tempo, tentavam-me, propunham-me esta ou aque-
la cena apta a ser representada ou descrita, os efeitos que dela poderiam
tirar-se, a novidade e o interesse contidos numa determinada situagio insé-
lita, etc.

Por momentos deixava-me vencer; e bastava, entio, essa minha
condescendéncia, esse meu abandono, para que elas sentissem refogada a
sua vida, aumentada a sua evidéncia, e por conseguinte fortalecida a sun
eficacia persuasiva sobre mim. E assim se me tornava cada vez mais dificil
voltar a libertar-me delas, na mesma proporcao em que a elas se lhes tor-
nava mais facil voltarem a tentar-me. Acabei, em dada altura, por sentir
uma auténtica obsessdo. Até que de repente, como uma iluminacao, entre-
vi a maneira de lhe por fim.

— “Ora por que nao hei de eu — disse a mim préoprio — por em ce-
na este caso inédito de um autor que se recusa a deixar viver algumas das
suas personagens, que vivas nasceram da sua fantasia, e o caso dessas per-
sonagens que, sentindo a vida correr-lhes nas veias, se nao resignam a ser
excluidas do mundo da arte? Essas personagens ja se destacaram de mim;
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vivem por conta propria; ja4 se tornaram, portanto, na luta que tiveram de
suslentar comigo para defender a sua vida, personagens dramaticas aptas
a falar e mover-se por si; como tais a si proprias se vém ji; aprenderam a
defender-se de mim; saberao também defender-se dos outros. E, se assim
¢, deixemo-las viver onde habitualmente as personagens dramdaticas vivem
a sua vida prépria: num palco. E vejamos o que acontece.”

Assim fiz. E aconteceu naturalmente aquilo que devia acontecer:
um misto de tragédia e de comédia, de fantasia e de realidade, numa situa-
cao humoristica efetivamente nova e assaz complexa; um drama que atra-
vés das suas personagens, que respiram, falam e movem-se, e o fransportam
consigo e em si proprias o vivem e sofrem, a todo o custo aspira a ser re-
presentado; e a comédia das tentativas frustradas da sua improvisada rea-
lizagao cénica. Primeiro, a surpresa daqueles pobres atores de uma com-
panhia teatral que estavam a ensaiar uma peca num palco vazio e nu — sur-
presa e incredulidade ao verem aparecer-lhes aquelas seis personagens que
se anunciam como fais em busca de um autor, depois, subitamente, o ines-
perado desfalecimento da mae coberta de crepes, que os leva instintivamente
a interessar-se pelo drama que pressentem nela e nos restantes membros
daquela familia, drama obscuro e ambiguo, que assim desabafa tio impre-
vistamente sobre aquele palco vazio que nao estava preparado para o aco-
lher; e o aumento gradual desse interesse & medida que vao explodindo as
paixoes contrastantes que agitam aquelas personagens, paixdes que procu-
ram sobrepor-se umas as outras, como ja disse, como uma tragica firia des-
truidora.

E eis que aquele sentido universal que eu de inicio em vio procura-
va descobrir naquelas seis personagens, elas préprias vivendo por si sobre
as tdbuas do palco, vieram a encontri-lo na excitacao da luta desesperada
de cada uma delas contra as outras e de todos contra o Diretor de cena e os
atores que nao as compreendem .

Sem querer, e até sem saber, cada uma delas, exaltada no ardor
da discussao, para se defender das acusacoes das outras, exprime apaixona-
da e atormentadamente aquelas preocupacoes que, durante tantos anos ha-
bitaram o meu espirito: o equivoco da compreensio reciproca irremedia-
velmente baseado na obstrucdo vazia das palavras; a personalidade multi-
pla de cada individuo consoante as intimeras possibilidades de ser que em
cada um de nés se encerram; e enfim o tragico conflito iminente entre a
vida que incessantemente se move e modifica e a forma imutavel que a fixa,

Duas destas seis personagens, sobretudo, o Pai e a Enteada, falam
dessa fixidez atroz e inderrogivel da forma, em que ambas véem exprimir-
se para sempre, inalteravelmente, a sua essencialidade, que para um signi-
fica castigo e para a outra vinganca; e defendem-na contra os esgares ficti-
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cios e a volubilidade inconsciente dos atores e procuram impd-la ao vulgar
Diretor de cena, que desejaria modifici-la e acomodé-la as chamadas exigén-
cias do teatro. Nem todas as seis pesonagens se mantém, na aparéncia, no
mesmo plano de formacdo, mas nio porque entre elas haja figuras de pri-
meiro ou de segundo plano, isto é, protagonistas e elementos secundarios
(tratar-se-ia, nesse caso, de elementar perspectiva, necessiria a toda e qual-
quer arquitetura cénica ou narrativa) — nem por nao serem todas elas for-
malmente completas para os fins geu sao chamados a servir. Encontram-se
as seis no mesmo plano de realizacdo artistica e de realidade — que é o pla-
no fantastico da comédia. Tedavia, o Pai, a Enteada e o Filho estiao realiza-
dos como espirito; como natureza, a Mae; e como presencas o jovem que a-
penas observa e, no final do drama, executa um gesto e a Menina, inerte do
principio ao fim. Este fato cria entre elas uma perspectiva de novo género.
Inconscientemente, tive a impressao de que era necessario mostrar algumas
(artisticamente) mais realizadas, outras menos e outras ainda quase s0 a-
presentadas como elementos de um fato a narram ou a representar: o Pal
e a Enteada, mais vivas e mais e mais completamente criadas do que as res.
tantes, vém naturalmente ao primeiro plano e conduzem, arrastando-o qua-
se atras de si, o peso morto das outras: uma, o Filho, relutante; outra, a
Mae, como uma vitima resignada, entre aquelas duas criaturas quase sem
consisténcia e que é preciso segurar pela mao.

E na verdade. Na verdade era exatamente assim que elas deviam
aparecer, cada um naquele estado de criacao em que se manifestaram a fan-
tasia do autor, no momento em que este as quis expulsar do seu espirito.

Quando, agora, medito sobre o caso, parece-me um milagre ter in-
tuido essa necessidade, ter encontrado, ainda que inconscientemente, 0 mo-
do de resolvé-la mediante uma nova perspectiva e o modo por que consegui
obté-la. De fato, a peca foi concebida, verdadeiramente, numa iluminacio
espontinea da fantasia; num desses momentos em que, por extraordinirio
acaso, todos os elementos do espirito entram em correspondéncia e traba-
Iham num divino acordo. Nenhum cérebro humano, trabalhando a frio, por
mais que se esforcasse, teria conseguido penetrar e satisfazer todas as ne
cessidades da sua forma. Deste modo, as razoes que eu indicar para escla-
recer a minha peca, a sua concep¢ao e os seus propositos, nio devem enten-
der-se como intengoes preconcebidas que ditaram sua criacao e que procuro
agora defender, mas tao somente como descobertas que eu proprio, mais
tarde, de espirito repousado, procuro fazer.

Pretendi representar seis personagens em busca de um autor., 0
drama ndo chega a representar-se exatamente, porque falta o autor que
elas procuram; em seu lugar representa-se a comédia desta sua tentativa
frustrada, com tudo o que nela ha de trigico em consequéncia de terem si-
do rejeitadas as seis personagens.
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Mas podera representar-se uma personagem rejeitando-a? £ evi-
dente que, para a representar, torna-se necessario acolhé-la na fantasia e
exprimi-la. E eu, com efeito, acolhi e realizei aquelas seis personagens: mas
acolhi-as e realizei-as como repudiadas: em busca de outro autor.

E preciso agora explicar o que delas rejeitei; nao elas préprias, bem
entendido; mas sim o seu drama que, sem duavida, lhes interessa, a elas,
mais do que tudo, mas que a mim, pelas razoes que ji indiquei, nao me in-
teressava.

E o que vem a ser, para uma personagem, seu proprio drama?

Todos os fantasmas, todas as criaturas da arte, para existirem, de-
vem possuir o seu drama, ou seja, um drama de que elas sao as personagens
e por causa do qual o sdo. O drama é a razao de ser da personagem; é a sua
funcao vital: necessaria para que ela exista.

Eu, daquelas seis personagens, acolhi apenas a sua existéncia, re-
pudiando a sua razao de ser; servi-me do organismo, atribuindo-lhe em lu-
gar da sua funcao propria, uma outra funcao mais complexa e na qual en-
trava apenas como um dado de fato. Situacao terrivel e desesperada, espe-
cialmente para as duas — o Pai e a Enteada — que mais do que as outras
se obstinam em viver e, mais do que as outras também, tém a consciéncia
de serem personagens, isto é, necessitarem imperiosamente de um drama,
do seu préprio drama, que é o tinico que elas podem imaginar para si e que
no entanto lhes é recusado; situacao “impossivel” da qual sentem que tém
de sair a todo custo, por uma questao de vida ou de morte. £ bem certo que
eu lhes dei uma outra razao de ser, uma oufra funcao, ou seja, exatamente
aquela situacdo “impossivel”’, o drama da procura de um autor: mas que
isso fosse uma razao de ser, que se haja tornado, para aquelas personagens
ja animadas de uma vida prépria, em funcdo necessaria e suficiente para
existirem, eis o que nem elas poderiam suspeitar. Se alguém lhe dissesse,
nao acreditariam; porque nao é possivel acreditar que a tinica razio da nos-
sa vida resida exclusivamente num tormento que se nos pareca injusto e
inexplicavel.

Nao sou, no entanto, capaz de imaginar com que fundamento me
censuraram pela personagem do Pai nao ser aquela que deveria ser, dado
que saia da sua qualidade e posi¢io de personagem, invadindo ,is vezes, e
fazendo sua, a atividade do autor. Eu que entendo aqueles que niao me en-
tendem, compreendo que semelhante censura provém do fato dessa perso-
nagem exprimir como sua prépria, uma elaboracido espiritua] que se reco-
nhece ser minha. O que, de resto, é perfeitamente natural e nio significa
absolutamente nada. A parte a consideracio de que essa elaboragio espiri-
tual na personagem Pai deriva, e é sofrida e vivida de causas e por motivos
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que nada tém que ver com o drama da minha experiéncla pessoal, conside
racao esta que, por si so, retira toda e qualquer consisténcia a semelhante
critica, quero esclarecer que uma coisa é o trabalho imanente do meu espi-
rito, trabalho que eu posso legitimamente refletir numa personagem, e ou-
tra coisa é a atividade desenvolvida pelo meu espirito na realizagao desse tra-
balho, ou seja, a atividade a que se deve a criacao do drama destas seis per-
sonagens em busca do autor. Se o Pai participasse em tal atividade, se con-
tribuisse para criar o drama de serem aquelas personagens sem autor, en-
tao sim — e s6 entao — se justificaria o dizer-se que ele era, por vezes, o
proprio autor, e por conseguinte nao aquilo que deveria ser. Mas o Pai li-
mita-se a sofrer (e nio a criar) o drama de ser uma “‘personagem em busca
de autor”, drama que ele sofre como uma fatalidade inexplicavel e como
uma situacdo contra a qual procura, com todas as suas forcas, revollarse e
encontrar um remédio: €, pois, exata e rigorosamente, uma “personagem
em busca de autor” e nada mais, ainda que exprima como sua uma elabo-
racao do meu espirito. Se ele participasse da atividade do autor, compreen-
deria perfeitamente aquela fatalidade; e ver-se-ia a si proprio acolhido (em:
bora como personagem rejeitada) na matriz fantastica de um poeta, deizan-
do de ter razao para sofrer esse desespero de nao encontrar quem assuma
e componha a sua vida de personagem: quero eu dizer que aceitaria de bom
grado a razao de ser que o aufor lhe fornece e sem se lamentar renunciaria
a sua propria, mandando passear aque]e Diretor de cena e aqueles atores
que sdo, para ele, 0 seu inico recurso.

Hi ainda uma personagem, a Mae, a quem, ao contrario, nio inte-
ressa ter vida, considerada esta como um fim em si-prépria. Ela nao duvida
um s6 instante de que ja nao esta viva; e nunca lhe ocorreu a idéia de se
interrogar sobre o como e porque e de que modo, o possa estar. Em suma,
nao tem consciéncia de ser uma personagem; nao sabe que tem um “papel”
a desempenhar.

O seu papel de Mae nao comporta, na sua ‘“nafuralidade"” quais-
quer movimentos espirituais; e ela ndao vive como espirito: vive numa con-
tinuidade de sentimento que nunca tera solucao, o que nao lhe permite ad-
quirir consciéncia da sua vida, ou (0 que € o mesmo) da sua esséncia de per-
sonagem. Mas, apesar de tudo isto também ela procura, & sua maneira e
para os seus fins, um autor; em dada altura, parece contente por ter sido
posta em presenca do Diretor de cena. Talvez porque também ela espera
receber VIDA dele? Niao; porque espera que o Diretor a faca representar
uma cena com o Filho, na qual poria tanto da sua prépria vida; mas ¢ uma
cena que nao existe, que nunca pode, nem poderd acontecer. A fal ponto
lhe falta a consciéncia de ser uma personagem, da sua vida fixada e inteirn-
mente determinada, em todos os seus instantes, gestos e palavras,
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Apresenta-se no palco com as oulras personagens, mas sem com-
preender o (ue estas exigem dela. Imagina, evidentemente, que a fiiria de
viver de que estao possuidos o marido e a filha, e a que deve a sua presenca
naquele palco, nao é mais do que uma das costumadas extravagincias in-
compreensiveis daquele homem atormentado e atormentador e — pior ain-
da — um novo desvario daquela pobre rapariga transviada. E uma perso-
nagem inteiramente passiva. Os sucesso da sua vida e o valor por eles assu-
midos aos seus olhos, o seu proprio carater, sao tudo coisas ditas pelos ou-
tros e que ela apenas uma vez contradiz, porque nela o instinto maternal
se insurge e revolta, para esclarecer que nao quer abandonar o filho nem o
marido; porque o filho lhe foi retirado e o marido forcou-a ao abandono .
Mas limita-se a retificar dados de fato: nao sabe e nao compreende coisa
nenhuma.

E, em suma, natureza. Uma natureza fixada numa figura de mae.

Esta personagem deu-me uma satisfacio de novo género, que nio
devo ocultar. Quase todos os meus criticos, em vez de a classificarem, co-
mo é costume, de “desumana” — que parece ser a natureza particular e in-
corrigivel de todas as minhas criaturas, indistintamente, — tiveram a hon-
dade de observar com ‘“verdadeira satisfacao”, que finalmente saira da mi-
nha imaginacao uma figura “humanissima”. Explico este louvor do modo
seguinte: a vinculacao da minha pobre Mae ao seu comportamento natural
de mae, impedindo-lhe todos e quaisquer movimentos espirituais, faz dela
quase um instrumento de carne que se cumpre inteiramente nas suas fun-
coes de procriar, amamentar, cuidar e amar os seus filhos, sem necessidada
de trabalhar com o cérebro, realizando em si o verdadeiro e perfeito “tipo
humano”. E de certo assim é, pois nada parece mais supérfluo do que o es
pirito num organismo humano.

Mas os criticos, embora elogiando-a procuravam desembaracar-se
da mae sem se preocupar com a indagacao do niicleo de valores poéticos
que, na peca, a personagem significa. Figura humanissima, sem divida,
porque privada de espirito, isto é, inconsciente de ser o que é ou indiferen-
te a sabé-lo. Mas o fato de ignorar que é uma personagem nao impede que
o seja. E este é, na minha peca, o seu drama. E a sua expressao mais viva
atinge-se naquele grito atirado ao Diretor de cena, quando este procura de-
monstrar-lhe que tudo ja aconteceu e nao ha por isso razao para novas li-
grimas: “Nao, é agora que acontece! Acontece sempre! A minha angistin
ainda nao acabou. Eu estou viva e presente em cada instante da minha an
glstia que se renova a cada instante e continua sempre viva e presente.” [
isto que e]a sente, sem consciéncia, e portanto como fendmeno inexplicivel:
mas sente-o tao terrivelmente que nem sequer pensa que possa explicar-se,
a ela ou aos outros. Sente-o, e isso lhe basta. Sente-o como dor, e & egsn

17



dor que ela grita. Assim nela se reflete a fixacdo da sua vida, numa forma
que, de modo diverso, atormenta o Pai e a Enteada. Estes sio espirito; ela
¢ nalureza: o espirito revolta-se contra a forma ou dela procura tirar par-
tido como melhor pode; a natureza lamenta-a, se nio a excitam os estimulos
do sentimento.

O conflito imanente entre o movimento vital e a forma é condicio
inexorivel, nio apenas da ordem espiritual, sendo que também da propria
ordem natural. A vida que se fixou na nossa forma corpérea pouco a pouco
destréi a sua forma. O que a natureza assim fixada lamenta é o envelheci-
mento continuo e irreparave] do nosso corpo. O pranto da Mae é do mesmo
modo passivo e perpétuo. Mostrado através de trés faces diferentes, enri-
quecido por trés dramas diversos e simultineos, aquele conflito imanente
encontra assim an comédia a sua expressio mais perfeita. Além disso, a
Mie declara ainda, naquele seu grito ao Diretor de cena, o valor especial da
forma artistica: forma que nao abrange nem destréi a sua vida, e que a
vida nio consome. Se o Pai e a Enteada repetissem cem mil vezes conse-
cutivas a sua cena, sempre, no ponto fixado, no preciso instante em que a
vida da obra de arte deve exprimir-se naquele seu grito, sempre esse grito
ressoaria: inalterado e inalterivel na sua forma, mas nao como uma repeti-
¢d0 mecdnica ou uma reproducio determinada por necessidades exteriores,
e sim, de cada vez, vivo e renovado: embalsamado Vivo, e para sempre, na
sua forma imarcescivel. Assim também Francesca, viva para sempre, con-
fessard eternamente a Dante o seu doce pecado: e se cem mil vezes conse-
cutivas Francesca repetird as mesmas palavras, nao mecéinicamente, mas
dizendo-as de cada vez pela primeira vez com um ardor tio vivo e tio stibito
que de todas e]as fard Dante desfalecer. Tudo o que vive, pelo fato de viver,
tem a sua forma e é por isso que deve morrer: exceto a obra de arte, que
vive para sempre na medida em que é forma.

O nascimento de uma criatura da fantasia humana, nascimento
fue constitui a passagem para o limiar entre o nada e a eternidade, pode
acontecer inesperadamente, fruto de uma necessidade sibita e inevitivel.
Num drama imaginado torna-se precisa uma certa personagem que em dada
altura diga diga ou faga uma certa coisa necessiria: e assim nasce essa per-
sonagem, exatamente aquela que devia ser. Assim na minha peca, nasce a
Madame Pace entre as seis personagens, e parece um milagre, ou melhor
um artificio naquele palco realisticamente representado. Mas nido se trata
de nenhum artificio. O seu nascimento é real, a nova personagem tem vida
propria, nio porque vivesse ja, mas por ter nascido (como alids esti impli-
Cito na sua natureza de personagem) por assim dizer “obrigatoriamente’,
Produz-se assim uma ruptura, uma sbita mutagio do plano de realidade da
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cena, porque uma personagem apenas na fantasia de um poeta pode nascer
daquele modo, mas nao de certo sobre as tibuas de um palco. Sem que nin-
guém se aperceba, modifiquei de repente a cena: nesse instante, transferi-a
para a minha fantasia sem a afastar da vista dos espectadores, a quem mos-
trei, em vez do palco, a minha prépria fantasia no ato de criar. Esta stbita
e incontrolavel passagem de uma aparéncia de um plano de realidade a ou-
tro é uma espécie de milagre; mas nio é um milagre arbitrario. Aquele pal-
co de um teatro, até porque acolhe a realidade fantastica das seis persona-
gens, nao existe por si como dado fixo e imutavel, como de resto nada existe
pré-conceptualmente nesta peca: tudo nela se constréi e evolui a cada ins-
tante. O préprio plano de realidade do espaco em que incessantemente se
muda uma vida informe que aspira 4 sua forma, acaba assim por deslocar-
se organicamente. Quando imaginei fazer subitamente nascer Madame Pace
naquele palco, senti que podia fazé-lo e o fiz; mas se houvesse pressentido
que o seu nascimenfo desviava e transformava, silenciosa e quase inadver-
tidamente, o plano da realidade da cena, decerto nio o teria feito, intimi-
dado pelo seu aparente ilogismo. E teria assim cometido uma infortunada
mutilacdo da beleza da minha obra, de que me salvou o fervor do meu espi-
rito: pois, contrariando uma falsa aparéncia logica, aquele nascimento fan-
tastico obedecia a uma verdadeira necessidade em misteriosa e orgéanica cor-
respondéncia com toda a vida da obra.

Que, depois disso, alguém venha a dizer-me que ela nio tem o va-
lor que poderia ter porque a sua expressio ndo é elaborada e composta,
mas sim caética, e peca por romantismo — eis o que me fara sorrir.

Sei o motivo que levou alguns a fazerem-me essa observacio. Na
minha peca a representacao do drama em que se acham envolvidas as seis
personagens apresenta-se tumultuosa e nao subordinada a um esquema: nio
ha desenvolvimento l6gico nem concatenagao entre os varios fatos que nela
acontecem. E exato. Por mais que procurasse, nio conseguiria encontrar
nunca uma forma mais desordenada, mais extravagante, mais arbitraria e
complicada, ou seja, mais roméntica, de representar “o drama em que se
acham envolvidas as seis personagens”. E exatamente isto, repito; mas eu
nao quis representar esse drama: outro foi o que eu representei — e abs-
tenho-me de tornar a dizer qual! — drama em que, entre virias outras belas
coisas que cada um, segundo os seus gostos, nele poderd encontrar, esti
precisamente implicita uma satira discreta dos processos romanticos, na-
quelas seis personagens que se esforcam por realizar o papel que cada uma
delas desempenha num certo drama enquanto eu as apresento como perso-
nagens de uma outra comédia que elas ignoram e de que nem sequer sus-
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peitam, de modo que a sua exasperacio passional, tipicamente romantica, é
humoristicamente posta em causa. E o drama das personagens, representa-
do, nio como o teria organizado a minha fantasia se ela o tivesse acolhido,
mas sim como drama tumultuosa e desordenadamente, em esforcos violen-
tos, de modo cadtico: interrompido a cada passo, desviado, contraditério e
até negado por uma das suas personagens e nem sequer vivido por duas
oulras,

Ha, com efeito, uma personagem — que ‘““nega’” o drama que a tor-
na personagem, o Filho — que deve todo o seu relevo e todo o seu valor ao
fato de ser personagem, nao da “comédia por escrever” (pois como tal qua-
se nio aparece), mas sim da representacao que eu dela apresento. E, em
suma, o unico que vive apenas como ‘“‘personagem em busca de autor”; e
tanto assim que o autor que ele busca nido é um autor draméitico. Nem de
outro modo podia ser; tao orginica é, na minha concepcao, essa atitude de
ser personagem, como é logico que dela derivem uma confusao e uma desor-
dem maiores e um outro motivo de contraste romantico.

Contudo, era precisamente esse caos, organico e natural, que eu
tinha de representar; e representar o caos nao implica dever-se fazé-lo cao-
ficamente, ou seja, romanticamente. Que a minha representacao nada tem
de confusa, e é, antes, clara, simples e ordenada, demonsfra-a a evidéncia
com que, aos olhos de todos os publicos do mundo, se manifestam e deixam
apreender o entrecho, os carateres, os planos fantasticos e realisticos, dra-
maticos e comicos da obra, e, para aqueles que sao dotados de uma visao
mais penetrante, os valores insélitos que ela encerra.

Grande é a confusdo dos idiomas entre os homens se criticas dessa
nafureza logram encontrar palavras em que se exprimam. E tanto maior
¢ essa confusao quanto mais perfeita a intima lei da ordem que, integral-
mente respeitada, torna classica e tipica a minha obra e leva a dispensar
toda e qualquer palavra na sua catastrofe. Efetivamente, quando, na presen-
¢a de todos, ja conscientes de que a vida ndo se cria artificialmente e de que
o drama das seis personagens, uma vez que falta o autor que o fecunde com
o espirito, nao se poderd representar, o Filho, por instigacdo do Diretor fri-
vialmente ansioso de conhecer como se desenrolam os fatos, recorda esses
fatos na sucessao material dos seus diversos momentos, destituidos de qual-
quer sentido e portanto sem necessidade de recorrer a vaz humana, esses
mesmos fatos desabem sobre a cena em toda a sua inntil brutalidade, com a
detonacao de uma arma mecénica, despedacando e destruindo a estéril ten-
tativa das personagens e dos atores, a quem aparentemente o poeta recusou
a sua assisténcia.

Mas, sem que eles saibam, observando e acompanhando de longe
essa sua tentativa, o poeta, entretanto criou com ela a sua obra.
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“0O MAIOR, O MAIS BRILHANTE
AUTOR DRAMATICO DESTE SECULO”

Fernand Crommelinck

Luigi Pirandello se situa, incontestavelmente, como o maior e mais
fecundo autor dramatico deste século. O aparecimento de sua obra foi fio
brilhante que fascinou toda uma geracao. Autores e criticos ficaram por
muito tempo perturbados, a tal ponto que eles nao puderam enxergar em
seu trabalho, senao o “elemento” de fogo artificio — de jogos de artificios.

A aceitacao se concretfiza, mas a primeira impressao persiste, Ad-
mira-se sem reservas a combinacao singular das figuras, o extraordinario
bailado de luzes, a perspectiva desconcertante dos espelhos, a habilidade do
prestigiador.

Assim, se julgador. A originalidade do dramaturgo passava por
uma busca do insélito, na medida onde o senso comum o identificava com a
excentricidade.

Mas, como o disse disse, aproximadamente, Marcel Proust, a ver-
dadeira originalidade nao nos salta, de imediato, aos olhos.

Finalmente, era necessario reconhecer que a intencao de Pirandel-
lo nao era gratuita, nao visava a efeifo de surpresa. O entrelacamento sutil
das cenas, o ajustamento particular das peripécias, a entrosagem inéedita
dos dialogos, respondiam sempre a uma necessidade profunda, condiciona-
vam o desenvolvimento orgénico do tema escolhido.

A verdadeira originalidade de Luigi Pirandello revivia no pensa-
mento filoséfico. Era ela que lhe ditava a escolha dos seus temas, que lhe
inspirava os meios de os concretizar, que lhe conferia novidades. Forceja-
ram muito para qualificar seu teatro dentro da acepcao pejorativa do termo
“intelectual”. Ora, jamais o nosso grande siciliano esquece esta lei primor-
dial da arte dramatica: que ela se nutre no espaco e nos tempos locais de
atos imediatos. Seus personagens nunca raciocinam, eles obedecem aos seus
impulsos, aos seus sentimentos, e é por isso que eles se tornam personagens.
E da luta por seus desejos, das suas céleras, das suas revoltas, que brota a
centelha que ilumina o problema colocado pelo escritor — digamos pelo
poeta.

Hoje se faz justica a ele, mas nao de todo.

Elogia-se o magico, o artista incomparével; serd necessario incli-
nar-se sobre seu pensamento. E suficiente observar-se que, segundo suas
indicacoes, trés das suas obras: ‘““Seis Personagens a Procura de um Autor”,
“Assim é se lhe Parece’ e “Esta noite se improvisa, sao as partes de um
triptico para nela descobrir-se a unidade. Estas trés obras, consagradas ao
drama do Homem a procura de Deus, de sua condigio, de seus fins, se nio
melhormente compreendidas, conduzir-nos-io &4 medida do seu génio.
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Lavanderia Sul América

50 anos servindo a populacéao
de Juiz de Fora

RUA SAO JOAO, 372 — Tels. 2-2310
2-1332

RUA SANTA RITA, 359
AV. SETE DE SETEMBRO, 558

IMPORTEX

gal- bruno barbosa, 48
tel. 2-0558

rua marechal deodoro, 323
tel. 2-7088

artigos finos para presentes,
importados

Pirandello:

1867

1880

1885

1887

1888

1889

1891

1893

1894

1895

1897

1899

1901

1902

Cronologia

— Aos 28 de junho, nasce na aldeia de Chaos, Sicilia, LUIGI PIRAN-
DELLO

— Transfere-se para Palermo.

— A familia retorna para Agrigento. Luigi fica em Palermo.
— Entra na Faculdade de Letras da Universidade de Palermo.
— Vai para Roma continuar seus estudos.

— Publica “Mal Giocondo”. Vai estudar em Bonn.

— Termina o curso de filosofia com a tese “Sons e a Evolucao Fond
tica do Dialeto de Agrigento’”. Publica “Pascqua di Gea".

— Rompe o noivado com Lina. Volta para Roma.

— Casa-se com Maria Antonietta Portulano. Escreve “A Exclufda” e
publica “Amori senza Amore”’.

— Nasce Stefano, primeiro filho. Traduz as “Elegias Renanas’'.

— Nasce Lietta.

— Nasce Fausto.

— “A Excluida” é publicada em folhetim. “Zampogna'.

— “Quand’ero Matto”, “Beffe della Vita e della Morte' e “Il Turno’".
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Cia. Construtora
PANTALEONE ARCURI

78 anos construindo Juiz de Fora

RUA ESPIRITO SANTO, 444

WILSON CALCADOS

artigos finos
criacoes esclusivas

RUA MARECHAL DEODORO, 359
FONE 2-5487 — Juiz de Fora — MG

1904 — Faléncia do pai. Antonietta comeca a revelar os sintomas que a
levariam & loucura. “O Falecido Mattia Pascal”.

1908 — Publica os ensaios: ‘“Arte e Scienza’” e “Umorismo”.

1909 — *Os Velhos e os Jovens”.

1910 — Montagem de “La Morsa” e “Lumie dis Cicilia”, em Roma .
1915 — O fiho Stefano vai para o fronte. Sua filha Lietta tenta o suicidio
1916 — Montagem de “Pensaci, Giacomino” e ‘“Liola”, em Roma.
1917 — Montagem de *“Assim é se lhe parece” em Mildo.

1918 — Montagem de ‘“Ma Non E una Cosa Seria”. Fim da guerra.
1919 — Antonietta é internada.

1920 — Montagem de “Come Prima, Meglio di Prima’.

1921 — Montagem de “Seis Personagens em Busca de um Autor’.
1922 — Comeca a publica¢do de “Novelle per un Anno”,

1923 — Viagens a Paris e Nova lorque.

1924 — Inscreve-se no Partido Fascista.

1925 — Fundaciao do Teatro d’Arte.

1928 — Pirandello desliga-se do grupo.

1929 — Membro da Real Academia da Tti]ia.

1934 — Recebe o Prémio Nobel de Literatura.

1936 — Morre no dia 10 de dezembro, em Roma.
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CHANAM CHOPP

“TOP FOR THE BEST"

av. getulio vargas, 707
juiz de fora

CASA ZAPPA

QUEM ESTUDA SABE

PAPELARIA
LIVRARIA
XEROX

SEIS PERSONAGENS A PROCURA DE UM AUTOR

Décio de Almeida Prado

Teri envelhecido Pirandello? Quase quarenta anos decorreram
desde a estréia de “Seis Personagens a procura de uma autor” — e seria
pueril pretender que o texto conservasse, em 1960, a mesma carga explosi-
va que fazia ir pelos ares as platéias de 1921. As rugas comegam a aparecer
aqui e ali, algumas de suas linhas trazem o cunho de um teatro de vanguar-
da que ja deixou de ser. Nao me surpreendem mais as referéncias, dentro
da peca, ao teatro de Pirandello, bem como o desejo de quebrar a conven-
cdo realista, mostrando o palco por dentro, confundindo cena e platéia, etc.
Os desafios ao ptiblico tém sempre esse inconveniente de envelhecer rapi:
damente: nada nos parece tio timorato quanto as ousadias dos nossos pais.
Também ninguém deixara de reconhecer que o préprio triunfo deste teatro
acabou por abrandar o seu gosto de novidade, embotar o gume outrora tio
penetrante de suas idéias. Qualquer mediocre aluno de dramaturgia é ca
paz de expor hoje em dia em que consite a esséncia do pirandelismo: o te-
ma da soliddo, da incomunicabilidade entre cada diversa experiéncia huma-
na, da inaptiddo do pensamento para fixar a constante fluidez da vida.

Seria, entretanto, o maior dos erros supor que Pirandello resume-
se nisso. Ele ndo é apenas um mestre em montar caixinhas de surpresas,
prontas a explodir em cena, como nao ¢, também, propriamente um pensa-
dor. Na qualidade artista, a sua originalidade estd menos nos conceitos do
que nas imagens, nos simbolos que criou, com espantosa fertilidade. Dizer
que a personalidade é fugidia, escapando por entre os dedos quando desejn-
mos conté-la em nossas mios esta ao alcance de todos. Traduzir tais abstra.

.coes em vivissimas representacoes draméticas, exprimir-se através de ho-

mens e mulheres e nio através de palavras — eis 0 milagre permanente de
Pirandello. Se a sua temética é a]go limitada (e todo grande artista nio nos
transmite mais do que duas ou trés descobertas pessoais), varia ao infinito,
em compensacio, os meios de que se serve para nos persuadir, para nos fa-
zer compreender concretamente, em nossa prépria carne, aquele aspecto
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MOVEIS PARATODOS

MOVEIS DA MAIS ALTA QUALIDADE

LUXUOSOS MOVEIS EM JACARANDA, CEREJEIRA,
VINHATICO, IMBUIA
CORTINAS, TAPETES, LUSTRES, ADORNOS

RUA SAO JOAO, 202 e 232 — FONES: 2-5543 e 2-5579

CORTINAS EM JUIZ DE FORA, AGORA, E COM

MOVEIS PARATODOS

INSTALACOES E CONFECCOES GRATIS

SOLICITE NOSSOS DECORADORES
28

peculiar de uma verdade, afinal de contas comum se a considerarmos ape-
nas como idéia, que ele, autor, soube compreender e enunciar como nenhum
outro, Pouquissimas pecas suas tém o sabor de uma simples demonstragio:
cada personagem que lhe nasce da inspiracao parece transladar uma expe
riéncia vital tinica, insubstituivel, sendo por isso mesmo extraordinariamen-
te reveladora.

A sua fantasia é ampla, o seu método frequentemente paradoxal,
provando pelo absudo, mas sem gratuidade, sem exibicionismos {éenicos ou
filosoficos. Estes seis personagens a procura de autor, por exemplo, s&0 ex-
travagantes unicamente na medida em que precisam sair das normas pari
atingir os seus fins. Todo escrifor de teatro, todo ator, todo bom especta-
dor, acredita na existéncia autonoma das personagens de fic¢ao, se nao nes
te pelo menos naquele mundo ideal das esséncias astisticas, onde tudo ¢
perfeito e imutavel, onde Edipo vaza incessantemente os préprios olhos e
Hamlet murmura “Ser ou nao ser” por foda a eternidade. Se nao acreditis-
semos, nao sofreriamos com eles e por eles, nao sacrificariamos, tantas ve-
zes, o nosso conforto e o nosso interesse pessoal para dar vida a essas su-
postas ilusoes. Entao por que nao gritar, ao menos uma vez, tais verdades,
em face do publico, confrontando a palida, anonima, insipida, transitoria
realidade dos atores com a fulgurante realidade das criaturas de fic¢io? Ser
personagem — eis o privilégio, eis o excepcional Edipo, no fim de contas,
estd mais vivo na memoéria da humanidade do que Séfocles, Hamlet do que
Shakespeare.

“Seis personagens”, visto por esse angulo, é um canto de louvor
ao teatro — e € por isso que pode dar-se ao luxo de se mostrar tao impiedo-
so com ele. Pirandello é o magico que explica os truques do oficio. Como
o teatro é pobre de recursos, como falseia, desfigura, empobrece, mulila
realidade que tenta refletir! Mas nao importa. Desce um teldao, acende-se
um refletor, tudo isso & vista do publico, em obediéncia as ordens de um
diretor estritamente profissional, e de repente o coraciao da platéia comeca
a pulsar, batendo por uma menina que se afogou e por um rapazinho que
vai dar um tiro no ouvido. Ficcao ou realidade? Tera sentido a pergunta?
A proépria peca ja nao e]ucidou longamente a questio? “Por que fiz eu dos
sonhos / A minha finica vida?”, indaga Fernando Pessoa, e a emocio mes-
ma que o verso nos desperta encarrega-se de lhe dar imediata resposta,

Nao, Pirandello nao envelheceu, no sentido pejorativo do termo,
como afirmam os criticos e espectadores que s6 respondem ao apelo da mais
recente descoberta estética, que s6 sabem perceber a beleza inovadora da
estatua enquanto a patina nao a recobriu. Pirandello envelhecerd também,
sem davida, talvez nio tardemos a ver suas pecas representadas em frajes
de época — mas envelhecerd como os grandes escritores envelhecem: ins
crevendo-se na historia.
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SE VOCE ESTIVER A FIM DE CURTIR:

um bate-papo tranquilo
uma bebidinha certa

um tira-gosto daqueles
Vocé s6 tem um caminho

BREGA'S

GALERIA PHINTIAS GUIMARAES: 21

P. R.

cumprimenta o GRUPO DIVULGACAO

SILVA

fone: 2-4001

a proposito de
“Seis Personagens

por Adolfo Celi

Numa época como a atual em que por motivos de ordem coletiva
o “individuo” desaparece como entidade e surgem a representa-lo as cate-
garias sociais e suas urgéncias. . .

Em que leis, conveniéncias ou a especializa¢ao cientifica tendem a
suprimir ou a substituir o individuo por um nimero de série. ..

Quando se quer “Cantar” as lutas do homem, a tendéncia é de es-
colher justamente sua nulidade social e po-lo poética e pateticamente na
condicio de mostrar a fragilidade de suas ambicoes e seus perigos ao conlato
com o resto da humanidade quase sempre cruel ou, ao menos, indiferente,

O homem comum, quando escolhido como “objeto” artistico tem
consciéncia de sua fraqueza, ndo luta contra a maquina e refugia-se nos §o-
nhos, de onde extrai um melancélico otimismo.

£, em suma, a personificacdo mais expressiva do anti-herdl que de-
fende, sem o saber, a temética da remuncia: poetiza sentimental e grotesca-
mente sobre sua covardia. Mas, no fundo, ndo tem responsabilidades indivi-
duais, nao tem consciéncia do pecado: considera-se uma consequéncia da
sociedade e nisso, mesmo humilhando-se, serena-se.

Mas, sendo um nimero e nao um individuo, ¢ um simbolo, e como
tal, objetivamente, uma poderosa arma social.

As personagens de Pirandello sao, ao contrario, apoliticas por ex-
celéneia. Um dia essas infelizes criaturas, como por acaso, depois de uma
furtiva olhada A natureza, decidiram olhar-se asi mesmas, verificando que
14 onde deveria existir coeréncia ou tradicao ancestral, havia o caos, A fra-
gédia do homem, para Pirandello, consiste na sua capacidade racional . Essa
anlise impiedosa da relatividade do conhecimento ( ja que o individuo nio
é classificavel, pois que seu instinto é brutal e mutével faz vacilar as normas
mais naturais das leis naturais, exclui a verdade finica, anula a histéria, poe
em divida e propria existéncia e faz do homem uma criatura efémera.

Nio existe realidade, s6 aparéncia, diz Pirandello. O individuo es-
ta “condenado’ ao raciocinio e a razio, quanto mais aguda e esclarecedora,
confunde e provoca sofrimento. A personagem Pirandelliana, debrugando-
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se sobre o mundo, vé entre si e a coletividade abrir-se o abismo do proprio
intimo e deduz que os outros homens também vivem isolados num caos per-
manente.

O homem nao pode conhecer-se a si proprio; mesmo conhecendo-
se, essa sua descoberta ¢ momentinea: amanha serad outro homem e aque-
le que seu instinto lhe ditar, com outros desejos e com outras caracteristicas.
Sendo assim, os homens julgam-se uns aos outros sobre aparéncias, sobre
instantes fugazes, sobre ilusoes de realidade, que sera outra manha e outra
ainda talvez, depois de amanha.

Os homens estao sés, condenados a busca de si mesmos, porque
dotados de raciocinio.

Pirandello — anti-social porque suas criaturas nascem isoladas,
cada uma com seu problema.

Nessa tremenda e pessimistica concepcao de vida surge apenas um
sopro de esperanca e esta é a razao dos “Seis personagens i Procura de um
Autor”,

Se o homem ¢é efémero, suas ilusoes nao o sao. Ele pode ambicio-
nar a eternidade com a sua fantasia: uma personagem sendo criatura artis-
tica € uma ilusao eterna e indestrutivel. Elas se chamam Electra, Agaménon,
Hamlet, Dom Quixote, Figaro, Fausto Brand, o Pai, a Enteada, etc. Elas sio
vivas para sempre: basta abrir as paginas do livro que as contém.

Pirandello, com uma iluminacao cerebral das mais lticidas da época
contemporranea, conseguiu fixar um conflito genial e surpreendente: doou
ao0s seus seis personagens, imaginando-os razao de vida, negando-lhes a se-
guir a harmonia da obra realizada ou seja, sem completar-lhes as respecti-
vas histérias e com uma crueldade diabélica quis expressar justamente o
sofrimento das seis personagens que sendo inacabadas buscam um outro
autor que desembarca de uma vez por todas o emaranhado de seus destinos.

A personagem de Pirandello, porém, nao é simbolo, nem um ser
fantastico: é o homem eterno, o objeto artistico transfigurado. Sua dor,
sua solidao, sua ofegante procura de pureza sao fixadas para sempre na ex-
pressao dramética da obra,

O tunico consolo para Pirandello é o de poder servir de instrumen-
to de criacao: transmitir, desesperadamente seus caos para a posteridade.

Suas criaturas, sempre convulsas, se aplacam por um momento,
quando mudas, ausentes, refletem o além: quando seus olhos vidrados con-
templam o futuro, como certas esculturas primitivas reproduzem enigmati-
camente uma opinidao do Infinito.

32

O Grupo

Depoimentos

“... enquanto houver no Brasil grupos como este que Juiz de Fora
nos enviou, nada temos a temer sobre a sorte do teatro amador. Realmente
0 Grupo Divulgacao deu uma demonstracio do que seja, ou pelo menos deva
ser, o amador, isto ¢, aquele que nido tendo compromisso profissional assu-
me o teatro como uma profissao de fé e realiza com perfeicio singular a
obra de arte.” (Linda Biilik — Folha de Londrina)

“Grupo Divulgacao afirma-se realmente, como 0 melhor grupo de teatro
Universitario do Brasil.” (Embaixador Paschoal Carlos Magno).

“Um repertorio deste gabarito, é muito raro ver dentro de grupos brasilei-
ros. Eu nunca poderia imaginar encontrar um Grupo assim em Juiz de Fora.
Este trabalho sé encontra similar em um grupo brasileiro, o Tablado.

O DIVULGACAO — € motivo para colocarmos JF em nossa rota, quando pas-
sando por Minas”. (Walmir Ayala)

ol

. 0 trabalho de vocés tem uma consciéncia muito arraigada de pesquisa,
de respeito, o que eu acho muito bom e que estd faltando muito, e que vo-
cés criaram em cima deste respeito, como gente, e foram embora, e é isso
ai...” (Sérgio Dionisio — professor da Federacio Brasileira de Teatro —
ator e diretor profissional)

“... Ao grupo de Minas Gerais, Juiz de Fora, ao Divulgacio, depois de seis
anos de lecionar teatro em Universidades, depois de muitos anos quase sete,
anos de estudos e observagao na Europa, quero dizer a vocés que vocés cons-
tituiram uma imensa revelacdo para mim e num ato de rejuvenescimento,
queria por isso mesmo agradecer o espeticulo que vocés me deram " (Fausto
Fuser — “Folha de Sao Paulo”)

. “vocés me lavaram a alma. Agora eu posso novamente acreditar no
teatro. “(Luciana Kuster Cherubim — Curitiba)
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O Espetaculo

“0 espetaculo “SEIS PERSONAGENS EM BUSCA DE UM AUTOR™
é um espetaculo surpreendente, novo, renovador, atual, atil, participante,
comprometido, inteligente, verdadeiro, brasileiro, humano, nosso. A visao
do encenador, assimilada pelos atores, foi, para mim, pessoalmente, uma
visdo surpreendente, uma visdo que me abriu caminho, e espero que tenha
feito 0 mesmo para muita gente. Absolutamente nao sou dos que acreditam
que o teatro deva fechar-se numa torre de marfim, Por outro tnho como
falsa, como demagdgica, como hipécrita, como perigosa a atitude de se le-
vanrem bandeiras imensas e agitarem-nas tao violentamente que estas ban-
deiras, sempre, pelo que eu tenho observado em muitos anos de vida pro-
{issional, estas bendeiras assim agitadas se tornam em muralhas, se {rans-
formam em lancas, se tornam em bloqueio. O espeticulo teve a qualidade
de desrtar o ator verdadeiro, despertar toda a lembranca da bandeira sem
ser uma bandeira, teve a virtude de provocar sem ser provocador, de cons-
truir sem distruir. “(Fausto Fuser — “Folha de Sao Paulo™

“Dentro daquele circulo hermenéutico (das partes para o todo, do todo pa-
ra as partes), que orienta a avaliacio de uma obra de arte, temos a dizer
que o impacto causado pela peca deve-se nao apenas ao texto — sempre
atual —, mas sobreutdo 4 “mis en scéne de José Luiz Ribeiro, refletida na
simbiose feliz dos elementos da arte dramatica. Cenario adequado. Ilumi-
nacio e sonoplastia perfeitamente entrosadas na ambientacdo e ajudando a
eriar o clima de lirismo de muitas cenas. O figurino e a maquiagem, de um
lado, transmitindo a excentricidade da ‘“‘companhia teatral”, de outro, a
simplicidade dos “Seis Personagens d procura de um autor”, sao de uma
correcio impecével e contribuem para ressaltar aos olhos da platéia um dos
elementos poéticos da arte dramética que nesta montagem é muite mais
metafisica que psicologica. O espectador é inteiramente tomado pela bele-
za (ue comunica quer pelos olhos, quer pelos ouvidos, quer pela propria pe-
le" (Linda Bulik — Folha de Londrina)
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0

Grupo
Divulgacao

PREMIACOES

1966 — FESTIVAL DE ARTE DA UFJF
— prémio de declamacao, categoria: grupos

1967 — MINI FESTIVAL DE TEATRO — PREMIO CAIT (Centro Auld-
nomo de Inceitvo Teatral)
premiacoes referentes ao espetaculo “Cancioneiro de Lampiio”
— Melhor Grupo 67
— Melhor Espetaculo 67
— Melhor Figurino 67
— Melhor Musica de Teatro 67 (Sueli Costa)

— Prémio Afriz Revelacao (Beatriz Martins: ‘“Maria Bonita")

1968 — FESTIVAL DE ARTE DA UFJF
— Prémio de declamacao, categoria: grupos

— Prémio de declamacao individual: 1° e 2° lugares duas Mencoes
Honrosas
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1970 —

1971 —

1972 —
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PREMIO MUNICIPAL DE TEATRO

—- Melhor Grupo, pelo trabalho de difusao cultural

— Melhor Atfor: José Luiz Ribeiro (Arnolfo: “Escola de Mulhe-
res”)

— Melhor Diretor: José Luiz Ribeiro, (por conjunto de trabalhos)

— Melhor Ator Coadjuvante: Pedro Paulo Taucce (Burgomestre:
“A Visita da Velha Senhora”)

— Melhor Figurino: Lucas Marques do Amaral, (por conjunto de
trabalhos)

— Prémio Afriz Revelacao: Nelma Sandra G. Frées (Inés: “Es-
cola de Mulheres’’)

— Melhor Espeticulo: ‘““Escola de Mulheres”

VIII FESTIVAL DE TEATRO AMADOR DA GUANABARA, pro-

movido pela A.T.A. (Associacdo de Teatro Amador)

— 2.2 colocacao no Festival

— Troféu Joao Caetano, referente a classificacao na chave OT

— Troféu Joao Barbosa: destaque de direcao (José Luiz Ribeiro)

— Troféu Cacilda Becker: destaque de atriz (Delma Rocha)

— Troféu Jaime Costa: destaque de ator (Jairo Schmidt)

— Troféu Santa Rosa: destaque de cenirio (José Luiz Ribeiro)

— Troféu Calixto Cordeiro: destaque de figurino (José Luiz Ri-
beiro)

— Troféu Glauce Rocha: destaque de coro e direcao musical (Li-
sieux Costa)

— PREMIO MUNICIPAL DE TEATRO

— Melhor Grupo: (pelo trabalho de difusao cultural)

— Melhor Atriz: Léa Maria Clifford Kegele (Maria Stuart: “Ma-
ria Stuart”)

— Melhor Atriz Coadjuvante: Marta Sirimarco Guedes (Ana Ken-
nedy: “Maria Stuart”)

— Prémio Ator Revelacio: Jairo Schmidt (Mortimer: “Maria
Stuart”)

— Melhor figurino: Lucas do Amaral (“Maria Stuart”)

— Melhor diretor: José Luiz Ribeiro (por conjunto de trabalhos)

— Melhor Espeticulo: ‘“Maria Stuart”

I ENCONTRO NACIONAL DE TEATRO JOVEM, promovido pelo

Goveérno do Estado de Rio

— Melhor Espeticulo

— 1.2 COLOCACAO NACIONAL — Troféu SESQUICENTENARIO
DA INDEPENDENCIA (“A Morta” de Oswald de Andrade)

— Troféu Jodo Caetano: Melhor Atriz Coadjuvante (Léda Maria
Nagle)

1973 —

— PREMIO MUNICIPAL DE TEATRO

— Melhor Ator: José Eduardo Lessa Arcuri (Eufémia: “O Pati-
nho Torto™)

— Melhor Ator Coadjuvante: Pedro Paulo Taucce (Hierofante:
“A Morta™)

— Melhor Atriz Coadjuvante: Nelma Sandra G. Froes (Iracema:
“Q Patinho Torto”)

— Prémio Atriz Revelagao: Léda Maria Nagle (A Oufra de Bea-
triz: “A Morta”)

— Melhor Atriz: Maria Lacia C. da Rocha Ribeiro (D. Custodia:
“0 Patinho Torto”)

— Prémio Ator Revelacao: Luiz André Defilippo (Bibi: “O Pati-
nho Torto”)

— Melhor Diretor: José Luiz Ribeiro (por conjunto de trabalhos)

— Melhor Figurino: Lucas Marques do Amaral (“0O Patinho Tor-
to”)

— Melhor Espetaculo: “A Morta"

I FESTIVAL NACIONAL DE TEATRO AMADOR (FENATA)
PONTA GROSSA — PARANA

Espetaculo: “SEIS PERSONAGENS A PROCURA DE UM AUTOR"

— 1.8 COLOCACAO NACIONAL
— Troféus:
— Melhor Espetéculo

— Melhor ator: troféu Sérgio Cardoso (José Eduardo Lessa Ar-
curi: Pai)
— Melhor atriz: troféu Glauce Rocha (Virginia Calaes: Enteada)
— Melhor atriz coadjuvante: troféu Cacilda Becker (Sandra Emi-
lia Costa: 1.* Atriz)
— Melhor Figurino: troféu Helena Van Den Berg (Malu Rocha
Ribeiro)

— Melhor Cenario: troféu Santa Rosa (José Luiz Ribeiro)

— Melhor Iuminacgdo: troféu Hamilton Saraiva

— Melhor Diretor: troféu Salvador Ferrante (José Luiz Ribeiro)
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Sob os auspicios da UFJF

CENTRO DE ESTUDOS TEATRAIS

promove

GRUPO DIVULGACADO

"Seis Personagens a Procura de um Autor

an

apresenta

de LUIGI PIRANDELLO

— Assistente

— Magquinista

— Ponto

— Primeiro Ator
— Primeira Atriz
— Gala

— Ingénua

— Terceiro Ator
— Segunda Atriz
— Terceira Atriz
— Quarto Ator
— Diretor

— Pai

— Enteada

— Mae

— Filho

— Rapazinho

— Menina

— Madame Pace
— lluminagao
— Figurine

— Sonoplastia
— Ambientagdo
— Direcéo

~— Tradugho

Rohson Terra

Nelson Bispo Evangelitsa
Berenice Pinheiro de Paula
Luiz Augusto Egypto de Cerqueira
Sandra Emilia Santos Costa
Luiz André Defilippo

Virginia Paes

Gabrel Sales Pimenta

Nelma Sandra G. Froes

Beatriz Coelho Silva

Eduardo Wilson Arbex

José Luiz Ribeiro

José Eduardo Lessa Arcuri
Virginia Calaes

Léa Maria Cliford Kegele
Sérgio Lessa Arcuri

José Mourdo Villani

Maria Cristina Brandao Mendes
Sheyla Brasileiro

Rita de Céssia Veiga Pena

Malu Rocha Ribeiro

Jozé Luiz Ribeiro
Brutus Pedreira

GRUPO DIVULGACAO

Espetaculos antolbgicos:
— Aamor em Verso € cangao
— o homem do século XX
— antlologia da mulher

Departamento de Teatro Infantii:
— a onga de asas

QOutros Espetaculos:

— cancioneiro de lampido

— 0 urso

— bodas de sangue

— electra

— diario de um louco

— pequenes burgueses

— a visita da velha senhora
— escola de mulheres

— escurial

— romanceiro da inconfidencia
— maria stuart

— a morta

— 0 patinho torto

— yerma

~— seis personagens A procura de um autor

TRABALHOS APRESENTADOS

Apresentacoes Didaticas;

— morte e vida severina

— coral universitario

— belmiro, mwrilo, pedro nava
— camoes

— walmir ayala

— nertan macédo

— anton tchecov

— federico garcia lorea
— sdfocles

— nicolai gogol

— maximo gorki

— friedrich diirrenmatt
— moliére

— michel de ghelderode
— cecilia meireles

— friedrich von schiller
— oswild de andrade
— ecoelho neto

— federico garcla lorea
— luigi pirandello
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A nossa visao de
Pirandello

Pirandello é um velho sonho que o Divulgacao realiza agora. Du-
rante muito tempo, procuramos uma nova realidade para o espetaculo que
resultou na montagem hoje apresentada.

Dois fatos sao realmente marcantes dentro do teatro italiano: a
“Comedia Dell'Arte” e Pirandello. Nesta montagem, trabalhamos sobre
ambos.

A companhia teatral, pano de fundo do espeticulo, foi levada as
ultimas consequéncias, tanto no aspecto formal, como no trabalho de inter-
pretacao. F

A “comedia da fare”, como Pirandello rubricou “Seis Persona-
gens”, apresenta uma visdo completamente diferente de todas as montagens
de que tivemos noticias.

Assim o fizemos por considerar a obra do autor como um trabalho
riguissimo em novas fontes que permitem uma recriacao constante. Senti-
mos que a pe¢a que retumbava em 1921, causando enorme celeuma, com o
piiblico exigindo a cabeca do autor, comeca a ressentir-se da necessidade de
uma inovacao em seu aspecto formal para se conservar fiel ao espirito do
autor, pois o teatro evolui e as companhias teatrais também. Por isso, nos-
so Pirandello é fruto de um trabalho muito grande, do encontro de uma no-
va realidade a partir das sugestdes de um dos maiores autores do século e
da atmosfera de seu trabalho.

Se a companhia teatral recebeu um toque novo, personificando-se
pelo grupo de palhagos que representam dentro da falsidade, ignorando os
grandes valores do teatro, as personagens nido se alteram e apresentam-se
dentro de uma linha etérea e fugaz, mas sempre marcada fortemente, por-
que “um personagem, senhor, nio muda nunca e nem morre.”’

E um trabalho para se discutir, é um trabalho para buscar uma ve-
lha esséncia do grande jogo do dia a dia, na velha nova busca da alma hu-
mana em sua expressao — o teatro.

José Luiz
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