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Camus:
seu testemunho

no mundo

“0 meu papel, reconhego-o, nao é transformar o mundo nem o homem:
nio tenho bastantes virtudes, nem luzes, para tanto. Mas talvez seja o de
servir no meu lugar os poucos valores sem 0s quais um mundo, mesmo
transformado, nao vale a4 pena ser vivido, sem 0s quais um homem, mesmo
novo, nao merecerd ser respeitado.” (“Actuelles”, 1, p. 206.)

“Por um tempo ainda desconhecido, a historia é feita por poténcias de po-
livia e poténcias de dinheiro contra o interesse dos povos e a verdade do
homem.” (“Actuelles”, I, p. 235.)

“De uma certa maneira, o sentido da historia de amanha nao é o que se
julga. Esta na luta entre a criacio e a inquisicao™ (“L'eté™ (1954) p. 118).

“A verdadeira generosidade para com o futuro consiste em tudo dar ao
presente” (L' Homme révolte’, p. 376).

“Eu escolhi a justica... para continuar fiel a terra. Continuo a acreditar
que este mundo nao tem sentido superior. Mas sei que gualquer coisa nele
tem sentido, essa qualquer coisa ¢ o homem, porque afinal ele é o (nico
ser a exigir que se tenha sentido” (“Lettres & un ami allemand”, p. 78).
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“0 absurdo nasce desta confrontacdo entre o apelo humano e o siléncio
irracional do mundo” (‘“Le Mythe de Sisyphe”, p. 45).

“Nao pode haver absurdo fora de um espirito humano. Assim o absurdo
acaba como todas as coisas com a morte. Mas também nao pode haver ab-
surdo fora deste mundo. E € com este critério elementar que eu julgo que
a nocao de absurdo é essencial e que ela pode simbolizar a primeira das
minhas verdades” (“ Le Mythe de Sisyphe”, p. 49).

“Eu instalo a minha lucidez a meio daquilo que a nega. Exalto o homem
ante 0o que o esmaga e a minha liberdade, a minha revolta e a minha pai-
Xao reunem-se entdo nessa tensdo, nessa clarividéncia e nessa repeticao
desmesurada” (“Le Mythe Sisyphe”, p. 120).

“... arevolta ¢, no homem, a recusa de ser tratado como coisa e de ser
reduzido a simples histéria. Ela é a afirmacao de uma natureza comum a
todos os homens, que escapa ao mundo da for¢a” (“L’Homme révolté”, p.
307).

“0O que vem a ser o homem? ... Nada mais, nada menos que a forca que
acaba sempre por fazer vacilar os tiranos e os deuses” (“Lettres a un ami
allemand” (1948).

“A arte contesta o real, mas nao se lhe furta” (“L’'Homme révolté”, p. 319).

“A arte que recusa a verdade de todos os dias perde ai a vida. Mas essa vi-
da que lhe é necessaria nao poderia bastar-lhe. Se o artista ndo pode re-
cusar a realidade é porque ele tem por encargo dar-lhe uma significacio
mais alta. Como justificd-la se consente em submeter-se-lhe ?” (“L’artiste
en prison”, p. 21).

el e

Albert Camus-

visto por ele

mesmo

... A pobreza, em primeiro lugar, nunca foi uma desgraca para mim: a luz
derramava nela as suas riquezas. Mesmo as minhas revoltas foram por ela
iluminadas. Elas foram quase sempre, julgo poder dizé-lo sem fazer batota,
revoltas em prol de todos e para que a vida de todos seja construida na luz.
Nao ¢é certo que o meu coracao fosse naturalmente disposto para esta espé-
cie de amor. Mas as circunstancias ajudaram-me. Para corrigir uma indife-
renca natural, achei-me colocado a meia distancia da miséria e do sol. A mi-
séria impediu-me de acreditar que tudo esta bem debaixo do sol e na historia;
0 so0l ensinou-me que a historia nao € tudo. Mudar a vida, sim, mas nao o
mundo, de que eu fazia a minha divindade. Foi assim, sem duvida, que eu
abordei esta carreira inconfortavel que ¢ a minha, aventurando-me com ino-
céncia sobre um arame de equilibrista em que avanco penosamente, sem
estar certo de alcancar o objetivo. Por outras palavras: tornei-me um artista,
se ¢ verdade que nao ha arte sem recusa nem consentimento.

Em todo o caso, o belo calor que reinava sobre a minha infancia privou-me
de qualquer ressentimento. Eu vivia com dificuldades, mas também numa
espécie de gozo. Sentia em mim forcas infinitas: era apenas preciso encon-
trar-lhes um ponto de aplicacdo. Nao era a pobreza que constituia propria-
mente o obsticulo a essas forcas: em Africa, o mar e o sol sao de graca.
O obstaculo estava antes nos preconceitos ou na estupidez. Eu tinha ai todas
as facilidades para desenvolver um “castelhanismo” que bem me prejudicou,
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e de que zomba com razao meu amigo e mestre Jean Grenier, e que eu ten-
tel em vao corrigir, até ao momento em que compreendi que também havia
uma fatalidade das naturezas. Mais valia entdo aceitar o préprio orgulho e
tratar de fazé-lo servir, em vez de nos atribuirmos, como diz Chamfort, prin-
cipios mais fortes do que o nosso carater. Porém, depois de me ter interro-
gado, posso testemunhar que, entre as minhas numerosas fraquezas, jamais
figurou o defeito mais espalhado entre nos, quero dizer: a inveja, verdadeiro
cancro das sociedades e das doutrinas.

... Encontro por vezes pessoas que vivem no meio de riquezas que nao posso
sequer imaginar. E-me preciso, no entanto, um esfor¢o para compreender que
se possam invejar tais fortunas. Durante oito dias, ha ja muito tempo, vivi
cumulado pelos bens deste mundo: dormiamos sem feto, numa praia, ali-
mentava-me de frutos e passava metade dos meus dias dentro das aguas de-
sertas. Aprendi nessa época uma verdade que sempre me tem impelido a
aceitar os sinais do confronto, ou de instalagdo, com ironia, impaciéncia, e
as vezes mesmo com furor. Embora viva hoje sem a preocupacao do amanha,
portanto como privilegiado, eu nao sei possuir. Do que tenho, e que me é
sempre oferecido sem que o tenha procurado, nada posso guardar. Menos
por prodigalidade, parece, que por uma outra espécie de parcimbnia: — eu
sou avaro dessa liberdade que desaparece logo que comeca o excesso de
bens. O maior dos luxos nunca deixou de coincidir para mim com uma certa
penuria. Gosto da casa nua dos arabes ou dos espanhéis. O local onde prefiro
viver e trabalhar (e, coisa mais rara, onde me seria indiferente morrer) é
0 quarto do hotel. Nunca consegui abandonar-me ao que se chama a vida de
interior (que €, as mais das vezes, o contrario da vida interior); a felicidade
a que chamam burguesia aborrece-me e assusta-me. Esta inaptidao, de resto,
nada tem de glorioso; ela nao contribuiu pouco para alimentar os meus pio-
res defeitos. Nao invejo coisa alguma, o que é meu direito, mas nem sem-
pre penso nas invejas dos outros e isso tira-me imaginacao, isto é : bondade.

E verdade que fiz uma maxima para meu uso pessoal : “E preciso recorrer
a0s nossos principios nas grandes coisas; para as pequenas, a misericérdia
basta.” Ai de nds! Fazemos maximas para tapar os buracos da nossa natu-
reza. Em mim, a misericérdia de que falo chama-se antes indiferenca. Os
seus efeitos, € bem de crer, sao menos miraculosos.

Mas eu quero apenas sublinhar que a pobreza nao supde forcosamente a in-
veja. Mesmo mais tarde, quando uma grave doenca me tirou provisoriamente
a forca de vida que, em mim, tudo transfigurava, malgrado as imperfeigoes
invisiveis e das novas fraquezas que nela encontrava, pude conhecer o medo
e 0 desanimo, jamais a amargura. Esta doenca acrescentava, sem duvida, ou-
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lros entraves, e dos mais duros, aos que ja eram meus. Ela favorecia final-
mente essa liberdade do coracio, essa ligeira distincia a respeito dos inte-
resses humanos, que sempre me preservou do ressentimento. Este privilé-
gio, desde que vivi em Paris, sei que é de rei. Mas gozei-o sem limites nem
remorsos e, pelo menos até ao presente, iluminou toda a minha vida.

Desde o tempo em que estas paginas foram escritas, envelheci e atravessei
muitas coisas. Conheci-me a mim mesmo, conhecendo os meus limites, e
quase todas as minhas fraquezas. Aprendi muito menos sobre os seres, por-
que a minha curiosidade se dirige mais para o destino deles do que para as
reacoes e porque os destinos se repetem muito. Aprendi ao menos que eles
existiam e que o egoismo, se nao pode renegar-se, deve tentar ser clarivi-
dente. Gozar consigo mesmo ¢é impossivel; sei-o, apesar dos grandes dons que
$a0 0s meus para esse exercicio. Se a solidao existe, o que ignoro, temos todo
o direito, de vez em quando, a sonhar com ela como com um paraiso. Sonho
com ele por vezes, como toda a gente. Mas dois anjos tranqiiilos sempre me
vedaram a sua entrada; um mostra o rosto do amigo, o outro a face do ini-
migo. Sim, sei tudo isso e aprendi ainda, ou quase, o que custava o amor.
Porém, sobre a prépria vida nao sei mais do que o que disse, com impericia,
em O AVESSO E O DIREITO.

... Como toda a gente, tentei, o melhor que pude, corrigir a minha natureza
pela moral. Foi, ai de mim ! o que mais me custou. Com energia, e eu te-
nho-a, chegamos as vezes a conduzir-nos segundo a moral, nio a ser. E sonhar
com a moral quando se ¢ um homem de paixao é votarmo-nos a injustica,
precisamente quando se fala de justica. O homem aparece-me as vezes como
uma injustica em marcha: penso em mim. Se tenho, neste momento, a im-
pressao de me ter enganado ou de ter mentido naquilo que por vezes escre-
via, ¢ que eu nao sei como fazer conhecer honestamente a minha injustica.
Sem duvida, eu nunca disse que era justo. Somente me aconteceu dizer que
era preciso tentar sé-lo, e também que isso era uma dor e uma desgraca. Mas
a diferenca ¢ porventura tio grande ? E pode verdadeiramente pregar a
justica aquele que nem mesmo consegue fazé-la reinar na sua vida ? Se, ao
menos, se pudesse viver segundo a honra, essa virtude dos injustos ! Mas o
nosso mundo considera essa palavra obscena; aristocrata, faz parte das inju-
rias literarias e filosoficas. Eu nao sou aristocrata, a minha resposta esta

toda neste livro;

... E nao obstante, sim, eu tenho necessidade de honra, porque nao sou bas-
tante grande para passar sem ela.

(Fragmento do prefiacio a O AVESSO E O DIREITO.)
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Albert Camus:

em compasso de

cronologia

“A Morta¥, primeiro. prémio nacionall iio Divaliiess 7/12/1913 — nasce em Mandovi, departamento de Constantina (Argélin ),
' filho de um trabalhador agricola, morto na primeira balalha

do Marne;

— mae de origem espanhola, muda-se para Argel, indo residir
no bairro popular de Beleourt. Infancia pobre, em aparta-
mento exiguo,

1918 a 1923 — freqliéneia escola comunal;
1924 a 1930 — bolsa para o liceu de Argel, gracas ao interesse do profes.
sor primario Louis Germain;

— guarda-redes do Racing Universitario de Argel;

1930 — primeiros sintomas de luberculose;

— prossegue, entretanto, seus estudos na Faculdade, onde en-
contra novamente como professor Jean Grenier, nao mals
lecionando filosofia, mas agora literatura. A obra do mes.
tre tera grande influéncia na de Camus.

1933 — primeiro casamento, dissolvido no ano seguinte;

— 18 Proust e ingressa no Partido Comunista, ocupando-se (a

propaganda entre mugulmanos;
1934 — dissolugao do casamento;
— abandona o Partido Comunista, quando Pierre Laval, apos

uma viagem a Moscou, tem sua atitude em relagao aos ira-
bes modificada;:
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1936

1937

1938

1939

1940

1941

funda, nesta época, o Théatre du Travail, colaborando na
redacao coletiva de uma peca — “Révolte dans les Astu-
ries”;

comeca O AVESSO E O DIREITO, enquanto prossegue nos
estudos de filosofia e executa diversas fungoes para viver;
envia, nominalmente, um relatorio ao Instituto de Meteo-
rologia sobre as Pressdes nos territérios do Sul;

tese universitaria sobre relacoes do helenismo e do cristia-
nismo, através das obras de Plotino e de Santo Agostinho;
leituras de Epicteto, Pascal, Kierkegaard, Malraux e Gide;
percorre a Argélia com o grupo teatral de Radio Argel, e
interpreta, na qualidade de gala, diversos personagens clés-
slcos;

problemas de saide impedem-no de apresentar-se a “agré-
gation” de filosofia;

projeta um ensaio sobre Malraux;

viagem a Sabodia e Florenca;

recusa carge de professor no liceu de Sidibel-Abbes, para
nao se aprofundar no habito;

descobre Sorel, Nietzche e Splenger;

inicia carreira jornalistica no “Alger-Republicain”;
escreve CALTGULA e comeca a plangjar “O Estrangeiro” e
“O Mito de Sisifo”;

trava conhecimento epistolar com André Malraux;

segue para Cabilia, onde é encarregado de um inqueérito
por seu jornal;

planeja uina viagem a Grécia que ¢ impedida pela guerra.
Tenta alistar-se, mas a satde nao lhe permite;

caca-se pela segunda vez;

apos a viagem a Cabilia, é “colocado debaixo dos olhos” pe-
lo Governo Geral e nao consegue trabalho em sua terra na-
tal. Muda-se entdo para a Franca;

entra no “Paris-Soir”, recomendado por Pascal Pia, diretor
Alger-Républicain;

em maio, acaba “O Estrangeiro”;

semanas mais tarde abandona o “Paris Soir”, refugiado em
Clermont; '
setembro —: inicia “O Mito de Sisifo”;

fevereiro — termina “O Mito de Sisifo”;

depois de passar 3 meses em Lyon, volta a Africa do Norte;
leitura de Tolstoi, Marco Aurélio, Vigny;

elaboracao de “A Peste”;
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1942

1943

1944

1945

1946

1947

1948

1949

1951

1952

1953

julho: publicagao de “O Estrangeiro’;

entra no movimento de resisténcia “Combat”, logo que re-
gressa a Franca;
janeiro — estada no Maci¢o Central por razoes de saude;

de volta a Paris, integra-se novamente no movimento “Com-
bat”;

leitor na Editora Gallimard.

agosto — primeiro namero de “Combat” livremente difun-
dido, sendo Camus o redator-Chefe:

representacao de “O Equivoco” no Théatre des Mathurins
com Maria Cesarés e Marcel Herrand;

APRESENTACAO DE “CALIGULA” no Hérbertot com Gé-
rard Philipe no papel-titulo;

viagem aos Estados Unidos, onde é acolhido calorosamen-
te pelos estudantes;
De volta, termina “A Peste”.

Leitura de Simone Weil cujas obras editara a seguir;

“0 Combat” sofre sérias repressoes e a equipe se desfaz;
junho: publicacao de “A Peste”, que é recebida com entu-
siasmo.

representacao de “O Estado de Sitio” no Théatre Marigny
por Jean-Louis Barrault, Madeleine Renaud, Marie Cesarés
e Pierre Brasseur.

mar¢o — assina um apelo a favor dos comunistas gregos
condenados a morte;

dezembro: renova o apelo.

o ano anteiror fora de fadiga e doenca e Camus continua a
trabalhar em “O Homem-Revoltado”;

outubro — publicacao de “O Homem Revoltado™;

longa polémica com progressistas e comunistas;

através de artigo publicado em “Les Temps”, rompe aberta-
mente com Sartre.

novembro — rompe com a UNESCO, pedindo sua demis-
sao, por ter sido aceita, em seu seio, a Espanha Fascista.

17 de junho: toma posicao, no decurso de uma alocucgao
pronunciada na Mutualité, a favor dos operarios mortos
durante os levantamentos de Berlim-Leste;

algumas semanas mais tarde: encena duas adaptacoes suas,
“A Devocao da Cruz” de Calderon de la Barca e “Os Espi-
ritos”, de Larivey”.
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1955

1957

1959

1960

maio — finalmenle, viagem a Greécia;

fim do ano; regresso ao jornalismo ¢ publicacao em L'Ex-
press de uma série de artigos sobre o problema norte-afri-
cano.

janeiro; lancamento, em Argel, de um apelo em prol de
uma trégua diante de uma assisténcia composta por mem-
bros das diferentes comunidades muculmanas.

meio: publicacao de “A Queda” ¢ anuncia uma coletinea
de novelas;

verao — trabalha na encenacao, no Mathurins, de “Réquiem
para uma negra”, de Faulkner, em adaptacao sua;
novembro: apés os dias tragicos da insurreicio hungara
convoca, no “Franc-Tireur”, os escritores europeus a recor-
rer a ONU.

lancamento da coletinea de novelas sob o titulo “0O Reino
e o Exilio”;

dois meses mais tarde — “Reflexoes sobre a pena capital”,
ensaio contra a pena de morte, feito juntamente com Ar-
thur Koestler.

Festival de Angers: poe em cena "0 Cavaleiro de Olme-
do”, de Lope de Vega, em adaptacao sua e CALIGULA;
10 de dezembro: recebe, em Estocolmo; PREMIO NOBEL
DE LITERATURA, conferido a 17 de outubro pelo conjun-
to de sua obra, que segundo a Academia Sueca, “poe em
plena luz os problemas que se colocam nos nossos dias &
consciéncia dos homens”.

encena uma adaptacao de “Os Possessos”, de Dostoievsky;
prepara um romance “‘Le premier Homme”.

“Dia 4 de janeiro de 1960, quase 14 horas: na estrada que
vai de Sens a Paris, um automével derrapa e bate violenta-
mente. Um homem que a distincia presencia o acidente,
encontra trés corpos sobre o chao: duas mulheres e um
homem, feridos. Preso as ferragens da carroceria o quarto
passageiro ja estava morto. Os documentos encontrados
em seu bolso permitem identifica-lo: era ALBERT CAMUS,
0 escritor argelino. Poucas vezes o absurdo se mostrara
com tamanha evidéncia: morrera aos 47 anos, no auge de
uma carreira que parecia longe de esgotar todas as suas
promessas. E, no entanto, o préprio CAMUS sempre soube-
ra — e disso fizera um dos temas centrais de sua obra, que
0 absurdo € uma das dimensoes da vida, antes de ser a face
inevitavel da morte.”
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a
filosofia do absurdo

em Comus

Se bem que aparentado, numa certa medida, com o existencialismo, Albert
Camus se separou bem nitidamente dele para unir seu nome a uma doutrina
pessoal — A Filosofia do Absurdo.

Definida em “O Mito de Sisifo, Ensaio sobre o Absurdo™ (1942), retomada
em “0 Estrangeiro” (1942) e, posteriormente, no teatro, com “CALIGU-
LA" e "0 Equivoco™ (1944 ), ela se repete, através de uma evolugao sensivel
de seu pensamento, precisamente em “A Peste” (1947). Ele se preocupa,
para evitar qualquer equivoco, em estudar esta filosofia em 0 Mito de Sisi-
fo” e de precisar o significado de termos como “o absurdo”, “o homem
absurdo”, “a revolta”, “a liberdade”, “a paixao” que, em Camus, tém uma
ressonancia particular.

NONSENSE DA VIDA

A vida, vale a pena ser vivida? Para a maior parte dos homens, viver se re-
laciona com “executar os gestos que o habito ordena”. Mas o suicidio levan-
ta a questdo fundamental da vida : “Morrer voluntariamente supoe que se
reconheceu, mesmo instintivamente, o carater irrisorio deste habito, a ausén-
cia de toda a razao profunda de viver, o carater insensato desta agitacdo co-
tidiana e da inutilidade do sofrimento.
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() SENTIMENTO DO ABSURDO

Tal tomada de consciéneia ¢ rara, pessoal e incomunicavel. Ela pode sur-
gir da “nausea’ que inspira o “cardler maquinal da existéncia” sem finali-
dade - “Acontece que que os cendrios desabam, Levantar, condugao, qua-
tro horas de trabalho, refeicio, quairo horas de trabalho, refeicio, sono e
segunda, lerca, quarta, quinta, sexta e sdbado no mesmo ritmo. Um dia so-
iiéncia que se segue comodamente. a maior parte do tempo. Um dia so-
mente o “porqué” se levanta e tudo come¢a nesta lassiddo pintada de
tidio”. Esta descoberta pode nascer de um sentimento de “estrangeiri-
dade” da natureza, de hostilidade primitiva do mundo, ao qual nos senti-
mos, de repente, “estrangeiros”. Ou ainda da idéia de que todos os dias de
uma vida sem brilho sio estupidamente subordinados ao amanha, pois “o
tempo”, que conduz ap aniquilamento de nossos esfor¢os, & nosso pior inimi-
po. Enfim, é, sobretudo, a “certeza da morte”, este “lado elementar e defi-
nitivo da aventura” que nos revela seu absurdo —: “Sobre a claridade mor-
lal deste destino, a inutilidade aparece. Nenhuma moral, nenhum esforco
si0, “a priori”, justificaveis, diante das sangrentas matematicas de nossa
condigao”. Por outro lado, “a inteligéncia”, reconhecendo sua inaptiddo em
compreender o mundo nos diz, também, a sua maneira, que “este mundo e
absurde”, ou, sobretudo, “povoado de irracionais”.

DEFINICAO DO ABSURDO

De fato, nao e o mundo que é absurdo, mas o confronto de seu carater irra-
cional e deste desejo perdido de claridade, cujo apelo ressoa no mais pro-
fundo do homem. Assim, o absurdo nao esta, nem no homem, nem no mun-
ilo, mas em sua presenca comum. “Ele nasce de sua antinomia. Ele é. pelo
momento, o seu unico laco, “Ele os sela uns aos outros como somente o odio
pode unir os seres. .. O irracional, a nostalgia humana e o absurdo que sur-
giu de seu relacionamento, eis trés personagens do DRAMA que deve ter-
minar, necessariamente, com foda a logica de que uma existéncia e capaz”.

0 HOMEM ABSURDO

Se esta nocao do absurdo é essencial, se ela é a primeira de nossas verdades,
toda solugdo do drama deve preserva-la. Camus recusa, pois, “atitudes de
evasao” que consistiriam em escamotear um ou outro termo — de um lado,
o SUICIDIO que é a supressac da consciéncia; do outro as doutrinas, situan-
do “fora deste mundo” as razoes e as esperancas que dariam um sentido a
vida, isto €, seja a “crenca religiosa”, seja o que ele chama de “suicidio filo-
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sofico’ dos extstencialistas (Jaspers, Chestov, Kierkegaard ) que, por divers
sas vias, divinizam o frracional, ou, fazendo do absurdo o critério do outro
mundo, transformam-no em “trampolim da eternidade”. Ao contririo; ape
nas (4 ao drama sua solucao logica, aquele que decide “viver somente com
o que ele sabe”, quer dizer, com a consciencia do confronto sem esperanga
entre o espirito e 0 mundo.

“Eu tiro do absurdo”, diz Camus, “trés conseqliéncias que sio: minha revol:
ta, minha liberdade, minha paixdo. Apenas para o jogo de minha conscién:
cia, eu transformo em regra de vida o que era convite a morte — ¢ eu e
cuso o suicidio, "' Assim se define a atitude do “homem absurdo™.

0O DESAFIO

“Viver uma experiéncia, um destino, € aceitd-lo plenamente. Ou nao se vi-
vera este destino, sabendo-o absurdo, se nao se faz tudo para manter dianie
de si este absurdo colocado em dia pela consciéncia ... VIVER E FAZER
VIVER O ABSURDOQ. FAZE-LO VIVER E, ANTES DE TUDO, ENCARA-LO
Uma das tinicas posicoes filosoficas coerentes ¢, portanto, a REVOLTA. Ela
¢ um confronto perpétuo do homem e de sua propria obscuridade. Ela re.
poe o mundo em questao a cada segundo. .. Ela nio é aspiracao. ela ¢ sem
esperanca. Esta revolla nao ¢ sendo a certeza de um destino arrasador, me-
nos a resignacao que deveria acompanhi-lo. £ assim que Camus opoe. ao es-
pirito suicida (que de uma certa maneira, consenie no absurdo) aquels de
um condenado a morte que &, a0 mesmo tempo, consciéncia e recusa da mor-
te. Segundo ele “¢ esta revolta que confere a vida seu preco e sua grande-
za", exalta a inteligéneia e o orgulho do homem por conta de uma realidade
que o transcende, e o convida a “esgotar tudo, ou esgotar-se”, porque ele
sabe, que ‘“nesta consciéncia e nesta revolla ao dia-a-dia, ele festemunha
sua linica verdade, que é o DESAFIO.

A LIBERDADE

0 homem absurdo deixa de lado o problema da “liberdade em 81", que nio
teria sentido senao em relacao a crenca em Deus, ele nao pode provar senao
sua propria liberdade de espirito ou de agao. Até o encontro do absurdo ele
tinha a ilusao de ser livre, mas era escravo do habito, ou dos preconceitos
que nao davam a sua vida senao uma aparencia de finalidade e de valor. A
descoberta do absurdo permite-lhe ver tudo com um olhar novo —: ele ¢
“profundamente livre” a partir do momento em que ele conhece lucida-
mente sua condicao sem esperan¢a e sem amanha. Ele se sente, entao, des-
ligado das regras comuns e aprende a viver “sem apelos”.



A PAIXAD

Viver num umverso absurdo constituird em multiplicar, com paixiao, as
experiéncias lncidas, para “estar em face do mundo, o mais frequientemen-
le possivel”. Montaigne insistia na QUALIDADE das experiéncias que se
acrescentam  quando se associa a elas sua alma, Camus insiste em sua
QUANTIDADE, porque sua qualidade decorre de nossa presenga no mundo
em plena consciéncia —: “Sentir sua vida, sua revolta, sua liberdade, o
mais possivel. La. onde a lucidez reina, a escala de valores torna-se inatil. . .
() presenie e a sucessiao dos presentes, diante de uma alma, sem cessar,
consciente, é o ideal do homem absurdo”.

TUDO E PERMITIDO, gritava [van Karamazov. De loda feita, Camus nota
(ue o grito carrega mais amargura que alegria, porque nao ha mais valores
consagrados para orientar nossa opcao; "o absurdo”, diz ele, “nao liberta,
ele liga”. Ele nao autoriza todos os atos. “Tudo é permitido™ nio significa
(jue nata @ proibido. O absurdo apenas dirige sua “equivaléncia” as con-
seliencias destes atos. Ele nao recomenda o crime, isto seria pueril, mas
restitui ao remorso sua inutilidade. Alias, se todas as experiéncias sao in-
diferentes, a do dever é fao legitima quanto uma outra”, £ justamente no
campo do possivel, e com seus limites, que se exerce a liberdade do homem
absurdo — as conseqiiéncias de seus atos sao, simplesmente, o que ele deve
pagar. e ele esta pronto para isto. O HOMEM E SEU PROPRIO FIM E
ELE E SEU UNICO FIM, mas entre seus atos hi 0s que servem ou “des-ser-
vem"” a humanidade, e é no sentido deste HUMANISMO que evoluird o
pensamento de Camus.

(Lagarde — Michard, trad. Maria Liicia C. R. Ribeiro.)

— 16 —

Caligula,
a légica instaura

O fterror

Seja qual for o modo como aparecem na sua obra, as parsonagens
de Camus procedem todas de um pensamento comum, alternalivamente
ilustrado pelo leatro e pela narrativa. Mas ao passo que o tempo roma-
nesco arruma a l#nia irupcio do absurdo. da revolta ou da culpabilida-
de na vida cotidiana de cada um deles, a duracao teatral surpreenden-
do o her6i perto do seu fim, faz-nos ouvir num unico grito toda a anw
bigiiidade da sua natureza. Provenha da lenda, do mito ou da hist6ria, o
heroi teatral avanga para a propria morte alraves da sua exigéncia do ab
soluto, como Caligula, do drama do mal-entendido, como Marta, da paixio
da justica, como Kalyayev, vitimas do mecanismo de uma logica exaspery-
da que confere grandeza & sua condicao, Vé-se bem como Camus devia
satisfazer, no teatro, a sua predilecao pela individualidade poderosa, tio
bem revelada na energia da personagem, na sua estatura moral, no seu
gesto, quanto na violéncia de um conflito inelutavel — ao passo que a ten-
tacao de apagamento — na pessoa de um Meursault, de um Grand, de um
Clamence — havia de aparecer de preferéncia nas suas narrativas.

No plano estético, este teatro esta ligado 4 descoberta de um es-
tilo. Recusando simultaneamente o desalinho contemporineo e a imitacao
servil, Camus esfor¢ou-se, nas suas pecas, por dar a tragédia moderna uma
linguagem que lhe pertencesse. Nao se pode, por conseqiiéncia. na sua
contribuicao Para a literatura dramatica do nosso tempo, separar o estudo
dos temas do problema de expressao.
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Se nos abstivermos de contar “Révolte dans les Asturies”, um en-
saio de criacao coletiva, no nimero das obras pessoais de Camus, CALIGULA
— estréia entre todas, brilhante — inicia a sua obra dramatica. Escrita
em 1938, a peca vem logo a seguir a “Noces” como a necessidade do im-
possivel a sociedade, e anuncia “O Estrangeiro”. Mas é sobretudo para
“0 Mito de Sisifo”, de que ¢é a ilustracao negativa, que CALIGULA hoje nos
remete.

Por Drusila, sua irma amante, ter morrido, Caligula, jovem prin-
cipe, até entao quase razoavel, descobre que o mundo tal como esti feito
nao ¢ satisfatorio. Em vao se morre e nao se é feliz, ninguém parece se dar
conta disso. Ele conclui que tudo a sua volta € mentira e decide fazer viver
0s homens na verdade, isto é: na decisao geral. Ao mesmo tempo, vai dar
a sua oportunidade ao impossivel, recusando todos os limites ao seu poder.
E conhecida a seqliéncia: a organizacao do arbitrio, o terror, a revolta das
vitimas, a conspiracao e a morte de Caligula.

Precedendo de dois anos o aparecimento de Meursault, eis um
homem que, como ele, se recusa a mentir, e, como ele, acaba por morrer
assassinado por isso. Mas enquanto Caligula aceita o seu destino, porque
se apercebe de que se tinha enganado, Meursaulf, na sua Gltima hora, nao
pode lamentar coisa alguma: ele sabe que tem razao e que sempre teve ra-
zao. Isto basta para distinguir as duas verdades.

De onde partiu Caligula? E Scipido quem no-lo revela: “Ele dizia-
me que a vida nao era facil, mas que nela havia a religido, a arte, o amor
que nos dao. Repetia muitas vezes que fazer sofrer era a unica maneira de
nos enganarmos. Ele queria ser um homem justo”. Mas diante do cadaver
de Drusila, descobre o absurdo através da profunda inutilidade da ordem
humana. Tudo se equivale, ja que se é infeliz e se morre. Esta verdade
primeira — que, como dird Clamence, sao as que se descobrem sempre
depois de todas as outras — podia justificar um grande nimero de atitu-
des. Carlos V, fazendo-se enterrar no Escurial exemplifica uma delas. Po-
rém, em Caligula, a paixao de viver, de dominar, a necessidade de se por
acima dos deuses mimando-lhes a indiferenca, enfim, o lirismo demente que
0 possui, incitam-no a impor, pela forca, ao mundo, a certeza que teria po-
dido fazé-lo renunciar a ele. Visto que nada tem sentido, tudo é permitido.
Ele vai ser o flagelo que destréi sem razao e poupa da mesma maneira.
Recusara a moral, a justica, a honra. Traira o amor de Cesbnia e a amiza-
de de Scipiao, a loégica e a poesia, a necessidade de compreender e de ser
feliz. E quando o mal se tiver tornado o bem, e a sua recusa tudo tiver ni-
velado a sua volta, entao ele obtera certamente a lua, a felicidade, ou a
imortalidade, “qualquer coisa, demente talvez, mas que nao seja deste mun-
do”.
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Ei-lo, portanto, lancado no caminho da perversao sistematica. Tu-
do esta por fazer — ou antes: por desfazer. Porém, malgrado a sua amar-
ga energia, Caligula vé a ordem, que ataca, reformar-se obstinadamente nas
barbas da sua loucura. E mesmo que o seu niilismo triunfasse do humano,
isso nao teria efeito sobre a ordem do mundo. “Eu quero misturar o céu ao
mar. confundir a fealdade e a beleza, fazzr brotar o riso do sofrimento”,
proclama Caligula. Mas ele jamais possuira a lua e o sol ha de levantar-se
sempre a oriente. A natureza ¢ um limite que o préprio imperador nao po-
de transpor. Ai se detém o seu poder e ai comeca o jogo. Como ator, Ca-
ligula torna a encontrar a sua onipoténcia. Visto que nio tem agao sobre
a ordem natural, o seu poder — testemunha lucida de si mesmo, ele nao
ignora — nao passa de uma parodia de poder. Daqui vem esse amor que
ele tem pela encenacdo, pelo “travesti”, pela mimica — numa palavra:
pelo teatro — que troca do absoluto de um mundo imaginario, traindo ao
mesmo tempo a nostalgia dele. Mas restam-lhe os homens para afirmar a
custa destes sua liberdade, e Kerea, que o combate, compreende-o, sabe
0 que eles tém a recear dele. “Perder a vida é coisa pouca, e eu terei essa
coragem quando for necessario. Mas ver dissipar-se o sentido desta vida, de-
saparecer a nossa razao de existir, eis o que € insuportavel. Nao se pode
viver sem razio”. E chegado o momento, Kerea serd um dos primeiros a
ferir o tirano.

“Tragédia da inteligéncia”, como lhe chamou o préprio Camus, CALIGULA
expoe-nos 0 mecanismo de um delirio 16gico, tendo ao seu servico um po-
der sem limites, pelo menos na ordem humana. Homem absurdo, Caligula
demonstra pelo absurdo que a liberdade absoluta, se é possivel justifica-la
filosoficamente, conduz ao niilismo. O “tudo é permitido” nao significa
que coisa alguma seja proibida. O absurdo da somente a sua equivaléncia
as consegiiéncias desses atos. Nao recomenda o crime. isso seria pueril,
mas restitui ao remorso sua inutilidade ! “Mas sem duvida, a paixao do im-
possivel prevalece aqui sobre a vertigem da permissao total.”

Curar e consolar sao pobres meios para combater a morte e a des-
graca Mas sdao no entanto os tnicos que foram dados ao homem. Por te-lo
esquecido, Caligula viu-se levado a atacar a esperanca humana na sua raiz,
que é a necessidade de viver e o apelo de ser feliz. A onipoténcia encontra
aqui o seu limite. Se os homens podem resignar-se ao siléncio dos deuses,
nao suportam por muito tempo o riso humano que pretende mimé-lo. “Sou
eu quem substitui a peste”, proclama Caligula. Mas quando a peste é encar-
nada, o mal é vulneravel; o que nao significa menos dificil de vencer. Cali-
gula moribundo ruge: “Ainda estou vivo !”, e, mais tarde o doutor Rieux
em Orao, libertado do flagelo, recorda-nos que o bacilo da peste nao morre.
A luta é de ter pretendido, por momentos, ultrapassa-la por uma pureza
impossivel, e o seu erro, ter renegado para isso a solidariedade dos homens
face a dor e a esperancga.
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No plano dramatico CALIGULA testemunha i exuberiancia de
(nspiracho que comunica a obra um movimento irresistivel, Numa lingua-
pem teatral de wina admirdvel seguranga, lao a vontade no lirismo quaato
no humor, triunfa, a plenitude de escrever, e apenas, lalvez, na obra de F(‘a-
mus, o monologo de Clamence se eleve a altura desta sunluosa ironia, Ulti-
mo oy grandes herois da relvindicacao maldita, Caligula vive debaixo dos
nossos olhos como uma chama inapreensivel que salta da crueldade para a
ternura, do sarcasmo para a emocio. A comédia e a sinceridade parecem
possul-la, sem se afastar um so instante da sua 1ogica, nao deixa de encar-
nar alé ao fim, o capricho, a surpresa e a cruel equivaléncia do acaso.

Instalando, desde o inicio, o seu herdi no absurdo, Camus renun-
cia & progressao dramdtica ordinaria. Mas as facetas do personagem, rodan-
o sobre si mesmo, e a fluéncia cénica do autor preservam a exposicao de
toda a monotonia. Arrastado pelo seu riso demente, Caligula vive num so
fmplse o lempo do seu erro, sem que um s0 instante tenhamos duvidado

da sua realidade tragica. ...

Jean-Claude Brisuviile

o
roteiro do
absurdo

Caligula era um imperador justo, honesto e bom. Um artista sen-
sivel e como tal nao “incomoda™ Era “um modelo de imperador”; “fal
qual o necessario: criterioso e sem experiéneia”. Mais preocupado com i
for¢a poética do homem, ele se angustiava com a condigao humana, mas nio
interferia profundamente nos negocios do Estado. As pressoes politicas se
exerciam livremente e ele se reduziria, de acordo com as experiéncias pre.
senciadas anteriormente pelos patricios. em mais um “funcionario™ como
outros imperadores-artisias que o haviam precedido.

Entretanto, um fato banal — a morte da irma ¢ amante, Drusila —
faz com que ele tome uma atitude inusitada — desaparece durante trés
dias. Isto nao ¢ comum aos imperadores, E um comportamento novo ¢ uo-
mo tudo o que ¢ novo, desorienta os senadores.

Quando a peca comeca, o inusitado reina, o Império estd acéfalo. O im-
perador nao esta presente sequer como forga decorativa. A inquietacio nio
consegue atingi-los profundamente, como nada o faz, diga-se a bem da ver
dade. Apenas uma voz se faz consciente — a de Kerea — o intelectual dn
massa. 0 “guardiao das liberdades individuais”.

Ao voltar do exilio que se impos, Caligula retorna transformado,
Resolve assumir o poder e imprimir a ele uma logica suprema que se ins
taura exatamente nos valores sugeridos por aqueles que, constantemente,
acusavam-no de negligéncia para com os interesses de Roma. Fazendo suas
as aspirac¢Oes dos senadores, ele os faz viver uma realidade onde tudo é le.
vado ao ponto extremo das atitudes l6gicas, a supremacia da “coeréncia”
“0 Tesouro ¢ do mais alto interesse. Tudo é importante: as financas, a mo.
ral publica. a politica exterior, o abastecimento do exército, as leis agri-
rias! Tudo & de importincia capital, repito. Tudo estd num mesmo nivel:
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a grandeza de Roma e tuas crises de artritismo. Ah ! mas eu vou me ocu-
par de tudo.”

Se as razoes do Estado sao as mais forfes. entio nao havera obsti-
clo em que a vida humana se submeta a suas necessidades, em que se de-
serde os cidadaos em fungao do Estado, em que se extermine cada um deles
na medida em que o Tesouro publico precise de abastecimento. E logico.
I a logica exercita um raciocinio gue atinge as raias do absurdo:; “A ordem
das execucoes nao tém, com efeito, a minima importancia. Ou antes, {ém
uma importancia igual, o que equivale a dizer que nao tém nenhuma. Alias
tio culpados sao uns como os outros..." Entretanto é um pensamento ali-
cercado em proposicoes facilmente delimitadas no desconhecimento da re-
latividade: “'A execucao alivia e liberta. E universal, fortificante e justa,
tanlo nas suas aplicacoes quanto nas suas intengdes, Morre-se porque se é
culpado. E-se culpado porque se é sidito de Caligula. Ora, todos sio suditos
de Caligula. Por conseguinte, todos sdo culpados. Donde se segue que to-
dos tém de morrer. E s6 uma questao de tempo e de paciéncia. Que lhes
parece 7 A paciencia, hein, é um achado! Querem saber uma coisa ? £ o
(ue eu mais admiro em voceés,.."

. A lucidez e a determinacao representam o traco mais caracteris-
tica da personalidade de Caligula — “Imperadores loucos ja os tivemos.
Mas este nao chega bem a ser louco. O que eu detesto nele é que sabe o
que quer..." “... Ele poe o seu poder a servi¢o duma paixao mais alta
¢ mais funesta, ameaga o que temos de mais profundo. Nao é sem davida a
primeira vez que um homem dispde dum poder sem limites; mas é a primeira
vez que se serve dele ilimitadamente a ponto de negar o homem e o mun-
do. E isso que me apavora e que pretendo atacar. Perder a vida é coisa de
somenos e lerei essa coragem quando for preciso. Mas ver esfumar-se o
sentido da vida, desaparecer a nossa razao de existir, isso é (jue € insupor-
tavel. Nao se pode viver sem uma razao.” (Kerea.)

L esta lucidez que permite a4 personagem acionar definitivamente
0 processo de revolta que acabara por liquida-lo; seus atos nada possuem,
te fato, de desvairados e recebem, cada um deles, uma justificativa “coe-
rente” e logica, as vezes de uma logicidade assustadora, pela frieza de ra-
ciocinio: “Entdo é porque em torne de mim tudo é mentira, e eu, eu exijo
fue se viva segundo i verdade ! E justamente tenho meio de os obrigar a
isso, Bem sei 0 que lhes falta, Hélicon. Sdo ignaros e falta-lhes um profes-
sor consciente”. .., “decidi ser logico e ja que tenho o poder na mao, vio
ver 0 que a logica vos vai custar. Darei cabo das contradicoes e dos contra-
ditores,” atingindo a ousadia da evidéncia, quando afirma que “nao é mais
imoral roubar diretamente os cidadaos, do que aplicar furtivamente impos-
tos indiretos no preco dos géneros de primeira necessidade. Governar é
roubar, todo mundo sabe. Mas hé o jeito. Por mim, roubarei as claras. Va-
mos de.ixfz:' de misérias..." ou ainda “L-se livre sempre & custa de al-
guém. ..’
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No desenrolar do processo consplratorio, Caligula sabe o que @
preciso atacar em cady um, esth consciente do perigoe da “mediocridade fe-
rida em suas valdades”, assim como reconhece que “Nada resiste. Honesti
dade, respeito humano, sabedoria dag nagoes, tudo perde o significado,
Tudo desaparece diante do medo. O medo, hein, Cesfnia, que belo senth
mento, Imaculado, puro, desinteressado, um dos Poucos que tiram sua no.

breza das visceras".

Enlretanto, & preciso que O processo siga seu curso — que ¢ lento
e gradativo — no qual toda a acao definitiva deve partir de uma conjuga
cio de atos que atinjam as variadas vulnerabilidades. Ele sabe que. sozinha,
4 massa nao agira, (nem os senadores, seus representantes — representatl-
vos ou nao). As conspiracoes por si nao levam a nada — “nenhuma hmpor
tancia, visto que sio incapazes dum ato corajoso’. é preciso haver um vére-
bro, e Kerea é o instrumento. Seu ponto [rigil é a segurancga, o comedi-
mento, a falsa logica, a coeréncia parcial — o costumeiro — a feliciduds
tangivel e que reside na felicidade costumeira: “Gosto e necessito da Segu-
ranca. A maioria dos homens € como eu. Sao incapazes de viver num uni:
versp em que a idéia mais bizarra pode, dum minuto para outro, enlrar ¢
fazer parte da realidade — onde, na maior parte das vezes, entra mesma,
como punhal entra no coracio. Nao posso viver num fal universo. Prefiro
segurar as rédeas do meu destino.”

I! é a Kerea que Caligula apela, quando deseja abreviar a dificil
caminhada, quando sente que nao tera a Lua, que sera impossivel estubele
cer o impossivel, pois “Mesmo se me trouxessem a lua, nao poderia voltar
atras. Mesmo que os mortos estremecessem de novo sob a caricia do sol, os
homicidios nao seriam por isso abolidos". Tudo ja estd consumado e Cali-
gula constala a unido das forcas: a mediocridade que “eé mortifera guandao
se julga ofendida. Oh, nao sao aqueles a quem matei os filhos ou o pai que
me assassinarao. Esses compreenderam, Estdo comigo, tém o mesmo Lravo
na boca, Mas os outros, aqueles de quem fiz troca e que ridicularizei: ¢ con-
tra a vaidade desses que estou sem defesa’.,. e reconhece que 08 que es
tao com ele, que sao cada vez menos numerosos, mas que foi ele quem ey
tudo isto e que “é preciso ser justo, nao ¢ s0 a mediocridade que esth con-
tra mim, é também a lealdade e a coragem dos que querem ser felizes".

No momento {inal é preciso estar sozinho. E Caligula elimina a
amizade e o amor. Despede Scipidao — o poeta-irmao — acquele que ¢ “puro
no bem' como ele ¢ “puro no mal”, o que nao pode odid-lo porque, tragi-
camenie, o compreende, apesar do assassinato de seu pai. Mata Cesonia —
a velha amante, que “ja estd tempo demais” com ele, a testemunha muda.

Seu gesto final é de destruicao. Ao se lancar para a historia, o rosto
de Kerea ¢ a ultima imagem, a justificativa da impossibilidade de se che-
gar a0 amago das coisas, enquanto existirem os guardiies do equilibrio con-
formado, os senlinelas da felicidade calma e “coerente. Mas o grito final
perpetua para sempre a ameaga e 8 esperanca.
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a lua
no caminho
da logica

"0 mundo assim como estd ndo é suportivel. Por conseguinie,
preciso da lua, ou da felicidade, ou da imortalidade, de qualquer coisa que
seja loucura, falvez, mas que nio pertenca a este munde”. £ uma verdade
simples, costumeira, tao cotidiana que jd nao impressiona, nem quando val
desembocar na conclusao deseladora de que “0s homens morrem e nio sio
felizes".

Da harmatia — falha decisiva na estrutura do heréi tragico —
representada pela morte de Drusila — amante e irma, rompe-se, em CA.
LIGULA de Camus, um “pathos™ metafisico, que desestrutura a ordem cos-
mica de uma existéncia humana organizada e logicamente dirigida a um
fim especifico — a felicidade. O reconhecimento so se fara sentir no plano
existencialisia da opcao. representado por momentos que se repelem em
preocupagao quase didatica: “Nao se consegue nada, precisamente, porque
nada se leva até ao fim. Mas talvez baste levar a logica ao extremo limi-
te,..” “Se o Tesouro € importante, a vida humana nao o é. 0s que pensam
como fu devem admitir este raciocinio e ndo ter a vida em conta, vislo
acharem que o dinheiro é tudo. Em suma, ja decidi ser logico e ja que les
nho o poder na mao, vao ver o que a logica vos vai custar.”

E um reconhecimento que acontece no plano de uma clarividén-
ela que potencializa o absurdo do mundo e da ordem humana. ... de gue
me serve ter as rédeas na mao. de que me serve meu espantoso poder, s¢
nao posso alterar a ordem das coisas, se nao posso fazer com que o sol se
ponha ao nascente, com que o sofrimento diminua e os homens nio mor-
ram..." E uma constatacdo cuja crueldade vem, principalmente, de uma
certa maneira de compactuar com a mentira, que o dia-a-dia vai solidifican-
do no homem; vem da indiferen¢a cristalizada no habito de presenciar o
sofrimento alheio sem se fazer nada a respeito.., “Farei do meu século o
dom a igualdade. E quando tudo estiver aplainado, o impossivel reinar fi-
nalmente sobre a terra e a lua repousar nas minhas maos, talvez, entao, eu

SE) |



me tenha transformado e o mundo comigo. Talvez finalmente os homens
nao morram e sejam felizes...” Porque somente no reino do impossivel
sera possivel atingir uma logica que seja verdadeira e feliz, porque “este
mundo nao tem importancia e quem tal reconhece conquista a liberdade”.

A partir dai a sentenca estd lancada. Toda sua trajetoria sera uma
caminhada para a Unica verdade indiscutivel — a morte. Como o recém-
-nascido, Caligula entra no mundo da logica pelo choro: — “Estas chorando?
é a pergunta decisiva de Cesonia e se define de maneira simples — “Os ho-
mens choram porque as coisas nao sao como deviam ser”, e, no final das
contas, a nausea se instala, o desespero transcende os limites interiores e
atinge “o corpo que sofre”, déi ““a pele, o peito, os membros”, o travo na
boca, que se invade de trevas, nada mais é do que a suprema consciéncia
— “Como € duro, como é amargo tornar-se homem.”

E o homem Caligula enfrenta a suprema solidao. Povoada de “ran-
ger de dentes”, aquela em que — apesar de tudo — nunca se esta s6. Nem
sequer a companhia do inutil remorso. Esta na boca de Kerea — ‘“depois
de uma execucao, bocejou e disse muito seriamente: “O que mais admiro é
a minha insensibilidade.”

Nao ha descanso, nao ha tréguas, se dormir “quem lhe dara a
lua” ? Tudo se esgota e Caligula se encontra extenuado do exercicio logi-
co ao suplicar a Kerea: “repouso. Preciso de repouso”, atingindo mesmo o
cerne da fraqueza humana chocando-se contra a forca de uma inteligéncia
exaltada: “Tenho vinte e nove anos. E pouco. Mas nesta hora em que a
vida, no entanto, me parece tao longa e tao carregada de despojos, tao con-
sumada, enfim...”, abatendo-se diante da inatil caminhada metafisica. . .
“Caligula ! Também tu, também tu és culpado. E um pouco mais e um pou-
co menos, tanto faz. Mas quem ousaria condenar-me neste mundo sem deus,
em que ninguém ¢ inocente ? Bem vés, Hélicon nao veio. Nao terei a lua.
Mas como é amargo ter razao e ser forcado a ir até ao fim. Porque tenho
medo da consumacdo. Ruido de armas. E a inocéncia que prepara o seu
triunfo. Quem me dera estar no lugar deles! Tenho medo. Que nojo, de-
pois de ter desprezado os outros, sentir a mesma covardia na alma...” Ha
“suor de sangue” filtrado nestas palavras, e o saldo do palicio ou o “horto
das oliveiras” presenciam um mesmo desespero de consumacao.

O poder e a tirania sao analisados consistentemente. A extrema
lucidez do absurdo, em Camus, prova a feicao contraditoria destes dois ele-
mentos freqiientemente confundidos, um exercendo-se no limiar do outro,
entretanto, distantes em si. O poder é uma forca ampla e pluridimensional
e a anarquia se resume nesta plurivaléncia, enquanto que a tirania reduz
o poder a satisfacao de uma idéia ou uma ambicao. Entre a anarquia e a ti-
rania a tensao que levaria ao equilibrio se faz instavel ao sabor da mesqui-
nhez e da fraqueza de uma légica incompleta e destorcida por valores su-
pérfluos, acrescentados como essenciais.

E no fim do caminho Caligula se precipita na Histéria, desespera-
damente lucido, ainda que sangrando. E seu grito ecoa através dos séculos
de trevas da metafisica ocidental: “AINDA ESTOU VIVO !”
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O que é um grupo de teatro de estudantes universitarios? Qual a
sua funcao? E qual é o caminho a seguir ?

Durante dez anos o Grupo Divulgacao tem procurado responder
estas perguntas através de um trabalho continuo e persistente.

Durante dez anos temos procurado encontrar ur) sentido de vida
dentro de uns poucos metros de tablado. Assim é que este pequeno grupo
tem trabalhado, a cada instante, na busca de seu ideal.

O teatro reflete a cultura de um povo e mostra o homem dentro
de seu tempo e na busca deste espelho sofremos com a violéncia e nos glorifi-
camos na vitéria do homem frente ao seu destino.

Do teatro infantil ao teatro de adultos temos lancado a semente da
palavra, cuidando que ela nao seja sufocada pelos espinhos, nao caia na pe-
dra e frutifique em amor e compreensio entre os homens.

Ha dez anos, numa pequena sala do Diretério Académico “Tristao
de Athayde”, um grupo de amigos se juntou para estudar teatro. Corriam os
anos sessenta e a atividade intelectual do estudante era requisitada em todos
05 campos.
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Kra um lempo em que a vida universitiria era, antes de tudo, um
cadinho fervilhante de idétas. Era um tempo de participacio aliva nos cami-
nhos da patria.

Empolgados com textos de alta significagao, amparados por um
ileal quixotesco, o barco do Divulgacao saiu remando num mar as vezes tem-
pestuoso, ora com pequenos sinais de calmaria,

“Ah, céus, que lhes dizer e por onde comecar”, durante todos os
anos de nosso aprendizado descobrimos o homem universal, buscamos no
tempo do passado a demonstracdo do presente. Contamos, loucamente, apai-
xonadamente, a parabola do desespero e do amor, Jogamo-nos nesta cruza-
da com olhos de louco, buscando o amor e a compreensio entre os homens.

E os textos de Lorea, Séfocles, Moliére, Schiller (nossa, quanta pre-
tensdo ), Oswald de Andrade, Pirandello e Gorki. Como saltimbancos do amor
fomos amados e perseguidos, ajudados e massacrados, apoiados, encorajados,
cerceados e desanimados.

~ Uma coisa é certa: se “de certa maneira o sentido da histéria de
am_:_mha nao € 0 que se julga. Se “ele estd na luta entre a criacao e a inqui-
Sican”, nos assumimos o papel de criadores. Sobre palcos, pequenos ou gran-
des, chao de terra batida, mesas de refeitérios, adros de igrejas, escadarias
de colégios e em pragas pablicas, nos testemunhamos o nosso tempo através
de valores universais, Nos fizemos teatro para o homem e a violéncia do sé-
culo XX,

| Para se fazer teatro ¢ preciso uma paixao e um tablado e assim ca-
minhamos até chegar nossa festa de aniversario. Nossos espetaculos ja foram
vistos em mais de meia centena de cidades, conquistamos sorrisos. amizades.
criticas e desdém. Mas o risco da realizacio € a eterna contraposicao dos
homens e de seu tempo.

E nosso presente de aniversario foi constatar que nesses dez anos
existe um mundo de minutos, lagrimas, trabalho, duvida e alegria de renas-
cer a cada pablico que se renova. Do nosso sofrimento existe a certeza de que
estamos recomecando sempre. Teatro é o nosso oficio, nossa maneira de vi-
ver e de ser feliz.
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Lucio
Seneclus
Meréa
Lépido
Otavio
Mucio
Patricius
(assio
Keréa
Hélicon
Seipiao
(esOnia
Caligula
Mulher de Micio
Sonoplastia
[luminacao
Figurino
Calcados
Cenografia
Traducao
Programacgao visual
Direcao

José Renato Pipa

Robson Terra

Eduardo Arbex

Alberto Coura
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Carlos Salazar

José Mourao Vilani

Jodao Tavares
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Sandra Emilia Costa

José Luiz
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Virginia Arbex

Malu Rocha Ribeiro
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José Luiz Ribeiro
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“Mede-se a cultura de um povo pelo seu teatro” (Lorca).

espetaculos antologicos:
AMOr em Verso € cangao
o homem do século XX
antologia da mulher

Departamento de teatro infantil

A Onca de Asas
Circo de Bonecos

Outros espelaculos:

cancioneiro de lampiao

0 Uurso

hodas de sangue

electra

diario de um louco
pequenos burgueses

a visita da velha senhora
escola de mulhergs
escurial

romanceiro da inconfidéncia
ntaria stuart

a morta

o patinho torto

yerma

seis personagens a procura de um

autor

as criadas

arlequim servidor de dois amos
caligula

Grupo Divulgacao

trabalhos apresentados

apresentacoes didaticas
morie e vida severina

coral universitario

belmiro, murilo, pedro nava
camoes

a menina casadoira, de lonesco
pic-nic no front, de Arrabal
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oscar von pfuhl
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anton tchekhov
federico garcia lorea
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moliere
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friedrich von schiiler
oswald de andrade
coelho netto

federico garcia lorca

luigi pirandello
jean genet
carlo goldoni
albert camus

“Mede-se a cultura de um povo pelo seu teatro” (Lorea).
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