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GIRANGA:

quando o tempo
move a maganeta.

José Luiz Ribeiro

“Giran¢a’’ é uma explosdo que estilhaga o tempo e acende cenas
de memébria, criando, através de pequenos flashs, um painel que narra a
histéria simples dos migrantes que ajudaram construir a cidade mineira
que vai crescer no século XX.

E um resgate de acontecimentos que se tornam longinquos e pai-
ram, de maneira ténue, na névoa do tempo e que, quando acordados pu-
xam uma ciranda de lembrancas que nos levam numa viagem memorial.

O nome “giranga’ apareceu, pela primeira vez, no velho balcéo
verde do Diario Mercantil, onde o poeta Ivan Daibert, nos levava sua
contribuigdo semanal para o Suplemento Literdrio que integrava o Ca-
derno de Domingo.

Tempos depois o poema apareceu no livro “‘Porta do Tempo” e
que, junto com Pedro Nava, em seu “Bau de Ossos”’, Murilo Mendes, em
“A ldade do Serrote” e outras obras‘que acordam momentos vividos,
despertaram uma pega criada para um elenco jovem.

Inicialmente escrita em versos com pequenas cenas dialogadas,
“Gifanga’’ chegou ao papel num sopro de desespero, em 1983, quando
tinhamos que fazer um espetdculo com o Grupo Magister de Teatro e
nao encontravamos textos que servissem ao elenco.

Mas, ao tomar conhecimento de que o texto comegava com &
delimitacdo da geografia mineira, alguns dos meus jovens amigos se
assustaram em fazer uma peca que tratasse de histéria e geografia. E
assim, Giranga girou rumo a gaveta, ndo sem antes passar pelas mdos de
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alguns membros do Divulgagdo que a elegeram como uma obra com
amplas possibilidades de montagem.

Acho a gaveta um 6timo celeiro para fazer germinar idéias. Assim,
durante estes dois anos, o texto era relido e alterado esporadicamente,
porém, nunca terminado.

Formou-se, dentro do grupo, uma liga de cobradores. E vez por
outra a idéia voltava a baila. Confesso que sou pouco corajoso de colocar
no palco textos de minha criagdo. Enquanto “‘Giranca’ descansava nas-
ceu “l love you, JUJU”, um roteiro poético que narra a historia de Juiz
de Fora, de maneira leve e, as vezes, sarcéstica.

Depois mergulhamos em adapta¢des e estudamos, longamente, a
linguagem do cinema e tv, suas influéncias na dramaturgia e o trabalho de
roteirizagdo. Um aprendizado lento que, aos poucos, temos incorporado
ao trabalho do palco.

Depois de “’Fausto’” buscamos um autor brasileiro e nos derrama-
mos em cima de Nelson Rodrigues, Jorge Andrade, Lauro César Muniz,
Dias Gomes e outros. As peculiaridades de um elenco, quase fixo, as
vezes geram formas de cerceamento, em especial quando o grupo femi-
nino é, numericamente, superior e a histéria da dramaturgia reserva ao
elenco masculino uma gama muito grande de papéis.

Assim, Giranca estava com seus dias contados para acontecer. A
pressdo do elenco, cada vez mais forte, foi chegando a um clima insupor-
tével. E “Giranca’” deu os seus primeiros passos rumo ao palco; cena por
cena os personagens foram despontando e imenso quebra-cabeca foi sen-
do armado. :

Palavra puxa palavra e uma idéia puxa a outra. Bate-papos, discus-
sOes e longas conversas foram alimentando a seiva dos personagens que,
fragmentados, estabeleceram as mais diversas relacdes.

Durante este tempo foi dado um curso sobre o Método Stanis-
lavski e os atores puderam aplicar, no seu trabalho, os ensinamentos do
mestre russo. E uma peca de subtexto, meméria de emog3o e visualizagio
de fala, didlogos cruzados e circulos de atengéo.

Mas, antes de tudo, é uma peca sobre uma meméria adormecida,
sobre a aventura de ser menino e se preparar para a vida através de peque-
nos embates. Ndo é uma pega de grande conflitos. E uma pec¢a de nuan-,
ces, répidos e fugazes como o entardecer e o despertar do dia.

S@o meninos e meninas que véem o mundo em “contre-plongée’’,
de baixo préa cima. E um resgate de tempos vividos na roca, em lbitiguaia,
Creosotagem, Cotegipe e outros nomes que adormeceram na meméria do
juizforano.

E um resgate dos primeiros tempos de bairros, com casas distri-
buidas, esparsamente por entre matagais, brejos, onde se pegava ras, e
arvores com frutos que viviam no meio do mato. E uma pec¢a sobre cam-
pinhos que a molecada construia e faziavirar um estadio, imenso, na sua
fantasia. E uma pega sobre o Paraibuna e seu mortos, levados a cada
verdo e sobre suas maes.

&
E uma pega que se escreve rumo ao futuro. E uma peca sobre a

construgdo de uma rua, de um bairro, de experiéncias ricas que mostra a
trajet6ria de pessoas comuns, suas pequenas angustias e conflitos.

A relacdo com a natureza, o primeiro contato com a realidade
magica que envolve o mundo infantil, o aprendizado assistemético que
fundamenta nossa cultura sdo os pontos de partida.

O fundo social que caminha dos anos trinta aos anos quarenta
mostra a mudanca de uma familia e o seu relacionamento dentro de uma
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estrutura rural e depois urbana.

A religido aparece com uma forga fatalista que separa os homens
em eleitos e infieis e é, através dela, que surge o conflito que gera trans-
gressao.

O encontro com a morte e a rélacdo que se estabelece entre os
participantes deste encontro. O desaparecimento do parente de uma
amiga até a perda de um amigo. Esta teia suave vai tecendo a vida e
mostrando, a cada dia, a riqueza da experiéncia de viver.

Os vérios segmentos de vida vdao sendo mostrados e, aos poucos,
vamos tomando contato com um enredo ténue que revela pequenas in-
quietacdes, grandes desesperos, tudo acontecendo de maneira rapida,
como num filme.

“Giranca’”’ foi o encontro de um elenco com suas raizes e,
esperamos que o seja, também, para o publico. E uma experiéncia singela
como 0s primeiros passos de uma cidade que é construida de modo
andénimo. E uma peca que revela estes seres que sd0 andnimos porque sdo
comuns.

A peca acorda imagens adorifiecidas e se insere no contexto da
literatura oral, onde um caso puxa 0 outro. E uma peca mineira mas,
como fala de seres Vivos, ¢ uma peca brasileira que fala da vida comum,
da religifio, da descoberta do sexo, dos jogos de guerra travados nas
brincadeiras infantis.

Alguns poderdo se lembrar de velhas can¢des, entoadas em roda,
contando trédgicos acontecimentos, como a cantiga de “lracema’ ou dos
velhos cantos de coroagdo, quando o frio de maio era aquecido pelas
velas dos altares e pelo amor a Deus. A velha catequista estd homenagea-
da. Os temores de um Deus vingador estdo libertados. Esta é uma peca
sobre o nascimento de uma cidade, seus cidaddos e sua vida.”
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O mergulho

que desperta

a vida Leila Maria Fonseca Qarbosa

Na sociedade moderna, em que os mitos sdo tenazmente
abolidos ou velozmente substituidos e em que os ritos — intermedidrios
entre mito e homem — ndo mais determinam os atos essenciais da vida, o
teatro — forma ritual mitica — atua impulsionado pela mola da necessida-
de de intervir neste mundo fragmentado, caébtico, de valores indefinidos.
Reflete a vida e reflete sobre a vida. E, como arte, “’nica linguagem revo-
luciondria que hoje nos resta” (Marcuse), projeta a realidade, tentando.
fundir os cacos espalhados ao longo da vida humana. E ainda mais, quan-
do procura no passado as respostas para as questOes presentes, quando
criticamente rememora fatos para assumi-los ou exorcizé-los, rompe o
circulo asfixiante dos bloqueios institucionais que se enroscam sobre si
mesmos e nao conseguem dar conta dos problemas sociais.

_ 0O homem de hoje, tanto ou mais que o de antigamente, vive
a procura de safda para o revigoramento periddico de seu mundo exauri-
do. Neste século em que “‘a irracionalidade se mistura ao morticinio cal-
culado e cientifico de populag¢des inteiras” (adorno), neste século em que
a angustia existencial atinge o limite de suas possibilidades devido a ten-
sdo causada por ameagas das mais diversas origens, o homem se encontra
perdido e perplexo. A massificagdo global engole seu poder reflexivo,
afasta de sua capacidade critica, desvia-o de sua verdadeira vocagdo que é,
ao contrério de todas as aparéncias, a de ser homem. Restam-lhe poucas
opgOes. Procurar no valor origindrio dos gestos e palavras inocentes um
caminho que lhe acene com um rai® de esperanca é uma delas.

A idéia de que a energia vivificadora se encontra nas origens
é muito antiga e muito difundida. Daf a necessidade de uma cosmogonia,
de um resgate da forca primitiva, da heranga mdgica que contribui para a
destruicdo do Mundo, a fim de se criar um outro. Ora, por serem os artis-
tas representantes das verdadeiras forgas criadoras de uma civilizagdo, por
serem eles que, por meio de sua arte, espelham a sociedade e lutam por
modific4-la, chegando mesmo a antecipar os acontecimentos, esse fend-
meno cultural de destruicdo para reconstrugdo é de suma importéncia.

O retorno existencial & origem, através da mem®ria, consti-
tui-se num retrocesso progressivo e articula-se pela lembranca meticulosa
e exaustiva dos eventos pessoais e histéricos. Seu objetivo Gltimo é quei-
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mar ou abolir situac®es pretéritas, recorrendo-se a experiéncias presentes,
a fim de se donimar o passado e impedir que ele intervenha negativamen-
te. O conhecimento adquirido por meio da meméria confere ao conhece-
dor um domfinio mégico sobre as coisas. E através da retrospectiva poéti-
ca que se perfaz o caminho retroativo em dire¢do a recupera¢do do Caos
Primordial, para se beber, na Fonte da Juventude, a 4gua pura da vida. E
por esse ritual mégico que o teatro liberaliza, esmiugando as sombras do
passado, desnudando a linguagem, rompendo o discurso.

A construcdo da lembranga implica, pois, na desconstrugdo
do tempo e apaga os limites entre real e ficcdo, entre fim e comeco, entre
sagrado e profano.

O memorialismo, uma das marcas da literatura de Juiz de
Fora, chega entdo, ao palco, trazendo em seu rastro o acridoce sabor mi-
neiro da infadncia. Movido pela forga centripeta ontolégica que atrai o ho-
mem a escavar seu solo para desenterrar as raizes, o mineiro de Juiz de
Fora conduz o presente ao passado, tentando entender sua descaracteri-
zacdo, seus impulsos primitivos, seus estigmas indeléveis. Nesse movimen-
to de retorno, envolvido pelas montanhas protetoras, sente 0 ameno per-
fume dos rogados, experimenta a alegria dos jogos infantis, vivencia a am-
bigiiidade institucional da escola e depara-se com um dos dados funda-
mentais de sua formacdo: a religiosidade entranhada visceralmente em
seu carater. A fé cat6lica mineira tem um trago especial, pois concilia rea-
lismo e misticismo, sagrado e profano. De cunha essencialmente conser-
vador, a religido catélica de Minas preserva a marca opressora do pecado,
do interdito. E cunha indelevelmente a alma do mineiro, preenchendo-a
com os fantasmas da culpa. Por outro lado, a medida em que, dialetica-
mente, o peso torna-se esmagador, 0 mineiro e, em especial o de Juiz de
Fora, procura ceticamente degrada-lo para restabelecer seu equilibrio. Os
ritos de dessacralizagdo sdo, portanto, necessarios e o memorialismo é um
dos meios mais eficazes para sua consecugao.

Assim, a “giranga’’ da chave que “‘escancara o passado’’ per-
mite a volta as origens a cata das rafzes que sustentam a arvore da vida,
abalada pelos vendavais radioativos. E o sinal de que ainda resta uma es-
peranga. Esperanca de realizacdo do equilfbrio entre as pulsGes primitivas
e a organizacdo cultural, sem que o prato da balanga penda para um ou
outro lado, sem que a irracionalidade irrompa como poténcia arrasadora,
sem que a civilizacdo oprima como forga massacrante.
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GIRANDO TONTO NO
GIRO DA GIRANCA

Maria Licia Rocha Ribeiro

O teatro é sempre um exercicio de escavacdo do mistério.
Para isto ele ndo precisa, necessariamente, de oréculos, deuses, nem de
herois. Precisa apenas de se empenhar em desenrolar o barbante sem fim
da alma humana, cuja ponta emerge, inconseqgliente, na aparente simplici-
dade do cotidiano. N3o resta ddvida de que é um exercicio semp're dolo-
roso e arriscado, este ato de humildade e despojamento, que exibe as vfs-
ceras na vitrine de um palco, para que o fogo das consciéncias heterogé-
neas que compdem o publico, possa queimé-las e, em sua fumaga ou em
seus despojos, encontrar uma palavra, uma imagem, uma emog¢do capaz
de fazé-las mais comprometidas com o mundo.

Vivemos, por outro lado, um tempo gravido de palavras,
idéias, paixdes, por mais de vinte anos reprimidas e cujo parto doloroso
ainda se perde em contrages de musculos retesados, por costume, e des-
gaste de energias em gritos e gestos que repetem o todo contestado. E um
tempo, como ja disse o poeta, de homens partidos — mais até do que de
homens de partidos. E para que se possa dar a luz a esperancga, para que
se possa recolher os fragmentos de forca dispersos e deixar que o novo
tempo exploda com seu vigor real, é preciso reaprender o dificil exerci-
cio da paciéncia. E preciso escavar a memoria anterior & clausura, para
que ela ilumine os passos futuros.

O mesmo acontece com nossa dramaturgia. Filha de amputa-
¢Oes seculares, ela j& tentou percorrer os caminhos alegres e irreverentes
da revista; ensaiou uma integracdo universal, buscando no homem brasilei-
ro os tracos de sua identidade cosmopolita; desbravou, tropegamente, 0s
caminhos aridos que ferem os pés do camponés andnimo; perdeu-se no
redemoinho de uma urbanizacdo turbulenta e atropelada ... Mas tudo lhe
foi confiscado pelos donas da verdade, pelos “‘zelosos” guardides do
“Saber”’ policiado.
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Por isso Giranga é um exercicio de recomposi¢do. Tenta bus-
car, no passado, ndo os grandes gestos registrados (ou camuflados?) na
histéria, mas a memoria da vida experimentada. Em sua contribuigdo na
constru¢do de um discurso dramético nacional, a pe¢a ndo se propde a
nenhum passo significativo. Busca, apenas, responder as necessidades fun-
damentais de discurso dos jovens que compdem seu elenco. Assim, pro-
move uma escavacgdo conjugada de, pelo menos duas geragdes: a de 30/40
que fornece o subsidio da tradicdo, e a de 50/60 que a recebeu e trans-
formou em plena vigéncia do discurso autoritdrio da Comunicagdo de
Massa.

Se ao aprender a escrita, o homem perdeu parte de sua capa-
cidade de memorizacgdo, por forga da auséncia de necessidade que repre-
sentou para ele a possibilidade de fixar, exteriormente, suas realizagdes e
idéias, a forca dos veiculos de massa, seu poder de documentagdo, rele-
gou, difinitivamente, a tradicdo ao anominato e ao esquecimentol, nive-
lando a sociedade. Os pequenos mistérios da infancia e da adolescéncia se
transformaram em problemas ja previamente solucionados pela informa-
¢do orientada que, entretanto, se esquece da importéncia que tém em sua
fungdo de vivéncia emocional e simbdlica. De criador de simbolos, na era
da massa, o homem se transformou em mero consumidor dos simbolos ja
engendrados cientificamente. Mas nem por isto perdeu sua angustia sim-
bélica.

E neste vazio de simbolizagdo que a peca pretende atuar, re-
cuperando a esquecida fonte de ingenuidade e deixando aflorar as forgas
arquetipais que o bombardeamento da informagédo anestesiou, mas nunca
conseguird destruir, a menos que desumanize o homem. E exatamente
por tratar dos medos, das emogoes e dos prazeres ingénuos, ela se volta
para o mundo simples e rico da infancia, pelo menos, em dois nfveis: a in-
fancia da vida e a do mundo urbano. Sorve ali, onde as 4guas do rio da
memoria ainda ndo se poluiram com a quimica da mecanizagdo acelerdda,
seus exemplos, seus espagos de sonho e realidade. E o faz por migalhas,
por fragmentos minimos, rotineiros, que escondem em seu nucleo o esbo-
¢o das grandes transformacgdes.

Ndo é, portanto, uma pega de solugdes para problemas so-
ciais de grande vulto. Ndo é, também, um mero exercicio de recordagdo,
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visto que nela se encontram presentes tanto as profundas contradi¢Bes
entre 0 meio rural e o Urbano, a forga do mitico e do misticismo, as dis-
torgBes da injusta organizagdo social nas cidades, onde a técnica precede
a compreensdo de seu uso, ou até de sua necessidade. E no gesto solidario,
resquiscio de um passado de convivéncia comunitdria simples e aberta;
nos conflitos de poder arrastando a subserviéncia; nas perdas cotidianas e
nas vitais, tudo repete, simbolicamente, os intrincados caminhos da con-
vivéncia humana. '

E por detrds de tudo isto, como cendrio ou pano de fundo,
brotam cantigas e comportamentos retirados da tradicdo e tdo arraigados
que dispensam o julgamento da moral ou da ética. Maldade e bondade
convivem com a malicia e a ingenuidade, numa tensdo dialética prépria
do viver humano, mais preocupado com a vida do que com considera¢oes
informativas ou cientificas. E em suas cenas descosturadas, mal alinhava-
das por uma trama aberta que lhes permite vida plena de fragmento, a es-
trutura procura seguir o movimento da memédria. Vai catando nas prate-
leiras desorganizadas, ordenadamente, de um armazém anterior acompar-
timentacdo dos supermercados, seus produtos simbélicos. E se recusa a
Ihes dar a organizacdo ja cientificamente desmistificada da l6gica do so-
nho. Prefere exercitar o arranjo simples de uma trama-pretexto. Segue-a
fielmente, mas sem pressa, deixando que a lembranca pére e olhe a paisa-
gem, reconhecendo o caminho ja percorrido anteriormente, tendo a cora-
gem de morrer de medo, ou deixar correrem as lagrimas ingénuas da emo-
cdo boba, ante o lobisomem que viv%ﬁo escuro irracional de nossa alma,
ou que o cheiro de incenso — as vezes nunca experimentado — faga renas-
cer o lubrificante salgado e ardente de uma fé infantil e posta de lado pe-
la estipida lucidez de adulto.

Giranga é giro e crianga, é conversa jogada fora, é caso con-
tado nas tardes preguicosas de café prolongado em volta de uma mesa,
quando a familia ainda podia conversar sem que a “sessdo da tarde” falas-
se em seu lugar, ou que as aulas de natagéo, judd, balé, ou lingua estran-
geira invadissem o mundo infantil, amadurecendo-o a forga. E papo de
cadeira na calcada, cada um construindo sua “novela”, sem medo do as-
saltante que pode sair de trds da &rvore (quando esta persiste em existir)
e quando a porta ainda pode ficar aberta, enquanto se busca agua ou pdo
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para o pobre que pede auxflio. Naquele tempo em que o pdo, o café, a
4gua ainda alimentavam a fome dos que precisavam pedir, sem estabele-
cer quotas em cruzeiros para o ato solidario e a doacdo ndo era espalhada
no chdo poucos metros adiante. E conversa de noite na cama, enquanto
na rua, o guarda-civil usava o apito no lugar do revblver ou do cassetete.
E, enfim, aquele papo furado em cujo fundo estd o grito de alerta e de
apelo para a recuperagao da confianga no outro,

Em Giranga ndo se faz discursos conscientizantes, ndo se
constréi uma obra literdria. Simplesmente se dé voz a personagens jovens,
que serdo vividos por jovens, ainda despreparados para o grande debate e
de quem se cobra atitudes sempre renovadoras, mas para quem nao se
teve a eficdcia de preparar o caminho, ou ensinar os primeiros passos,
nem mesmo para permitir que o recusassem e, com suas proprias maos,
criassem alternativas. E uma peca de personagens-emocao e personagens-
-simbolos, de cotidiano e sonho, de vida vivida e imaginada, que dé lugar
a representacdo -- boa ou ma — do ator. Um teatro que permita que os
atores representem, sem o compromisso pesado de mudar o mundo a
cada gesto. Um teatro que permita ao publico lembrar de suas experién-
cias perdidas e dos casos repetidos em almogos de domingo, ou festa de
aniversario dos avés. Um teatro que permita a vida social treinar a opor-
tunidade de mudanca, sem que o erro, o tropeco represente a faléncia da
prépria organizag¢do social.

Giranga é, enfim, uma pe¢a mineira: sem pressa e com a sa-
bedoria da escalada da ladeira em ziguezague, e que se permite parar para
tomar folego, e olhar pré tras pra ver o caminho ja vencido ou apreciar a
vista do alto do morro. E uma peca brasileira, porque ainda engatinhae ja
topa com escadas rolantes e reluzentes neons, convivendo com lampari-
nas; associa a panela de pedra ao forno de micro-ondas e danga rock com
passos de forr6. Tem em si a complexidade de todas as coisas simples e
ndo sente vergonha de revestir de pieguismo os complexos impulsos da
psique. E um “‘giro” pela vida, um documento sem museu, um album de
retratos familiar e piblico que se folheia por folhear e se transforma o
gesto de passar a pagina em forga de resisténcia, que permita conciliar a
imagem do retrato amarelecido com a projegdo eletronica e descartavel
que o substitui, dando espaco a ambos. E, na realidade, matéria de me-
mobria e retorta de futuro.

12

Memoria

Pai

Mae
Marcolina
Maizé

Jodo

Tido

Mercés

Cecilia
Serafina
Terezinha
Neco
Lindaura
Euzébia
Clotilde

Isabel

D. Lica
Toninho
Eustaquio

Lia

Padre

Waldete

Nossa Senhora
Cartaz
Figurino
Sonoplastia
lluminagdo
Administracdo
Cendrio e Direcdo
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GRUPO DIVULGAGAO
trabalhos apresentados:

espetdculos antoldgicos:
amor em verso e cangao
o0 homem do século XX
antologia da mulher

apresentacédo didatica:

morte e vida severina, de jodo cabral de mello neto

coral universitario
belmiro, murilo, pedro nava
camoes

a menina casadoira, de lonesco

pic-nic no front, de Arrabal
sganarello, de moliére

licdo de moliére, de josé luiz ribeiro

a farsa do mestre pathelin, andnimo medieval

-
Y

departamento de teatro infantil:
A Onca de Asas

Circo de Bonecos

Estéria de lengos e ventos

Nem tudo esté azul no pais azul
Guairaka

O embarque de Noé

D. Baratinha

A gema do ovo da ema

A cocha do gigante

Girassonho

Putz, a menina que buscava o sol
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walmir ayala
oscar von pfhul
ilo krugli LT

_ gabriela rabelo

josé luiz ribeiro
maria clara machado
josé luiz ribeiro
sylvia orthoff
zuleika mello

josé luiz ribeiro
maria helena kuhner

Outros espetdculos:
cancioneiro de lampido

O urso

bodas de sangue

electra

didrio de um louco

pequenos burgueses

a visita da velha senhora

escola de mulheres

escurial

romanceiro da inconfidéncia
maria stuart

a morta

o patinho torto

yerma

seis personagens a procura de um autor
as criadas '
arlequim servidor de dois amos
caligula

guerra mais ou menos santa
pedreira das almas

sO o farad tem alma

o beijo no asfalto #
mas que papel, seu bacharel!

o estado de sitio

boca do inferno

a mandrégora

o rei da vela

como se fazia um deputado

dr. getalio, sua vida e sua gloria
o jardim de cerejeiras

esta noite se improvisa

o inspetor geral

fausto

giranca

nertan macédo
anton tchekhov
federico garcia lorca
s6focles .
nicolai gogol
maximo gorki
friedrich dirrenmatt
moliére

michel de ghelderode
cecilia meireles
friedrich von schiller
oswald de andrade
coelho netto
federico garcia lorca
luigi pirandello

jean genet

carlo goldoni

albert camus

mario brasini

jorge andrade
silveira sampaio
nélson rodrigues
josé luiz ribeiro
albert camus

marcus vinicius
magquiavel

oswald de andrade
franga junior

dias gomes e ferreira gullar

anton tchekhov
luigi pirandello
nicolai gogol

johann wolfgang von goethe

josé luiz ribeiro
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“Mede-se a cultura de um povo pelo seu teatro”

(Lorca)
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