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0 PENSAMENTO ESTETICO NO TEMPO DE MOLIERE

Maria Ldcia C. R. Ribeiro

Mcliére vive num momento estético privilegiado da Franga. Mo-
mento em que o amadurecimento da lingua permite que a arte literdria atinja
esplendor e que o pensamento francés Inicie sua trajetdria de influéncia que
fard do pals um irradiador das modas culturais e o malor pélo do turismo
intelectual em todos os tempos. Nao é & toa que artistas e pensadores fa-
zem de Paris uma referéncia obrigatéria até hoje.

O século XVIl é o século do racionalismo puro que sucederd
aos arroubos passionails do medievalismo reativados no barroco. A razdo
torna-se o unico caminho para a conquista da verdade que o cientificismo
renascentista exige. E ela deve ser o fiel da balanga capaz de promover o
equilibrio ansiado em todas as esferas, inclusive na arte. Boileau afirma que
‘80 a verdade é bela, s a verdade é amédvel”.

O racionalismo coloca o homem no centro de um conflito de
duas esferas distintas: a 'facultas inferior”, onde situa-se a sensibilidade
com sua instabilidade sempre em mutagao, a forga do instinto, onde nem
a l6gica, nem a religido sdo possiveis; e a ' facuitas superior”, reino da razao,
dominio do estdvel, das leis univeersais, da lei geral, onde a ciéncia se de-
senvolve e a ética preside aos grandes arroubos sentimentais.

Toda a organizacao francesa é presidida pelo racionalismo, in-
fluenciando a de ouros paises da Europa que a copiam. Nela Deus é a cabe-
¢a hierdrquica e o Rel seu representante. A religido mantém, assim, sua inti-
ma relagdo com o Estado, influenciando-se pela organizagéo politica e dan-
do a esta uma sustentagéio de poder indiscutivel. Para Bossuet ‘o herético é

aquele que tem uma opinido”.



Se a normatividade direciona tanto as relagoes politicas quanto as religiosas
nédo seria possivel 4 arte alienar-se dela. Assim, a arte é subordinada a re-
gras e ndo deve quebrar seus limites. Ela estd, naturalmente, a servico da lei
real, da moral e da religido. E moralizadora, mas nem por isto deixa de ser
criativa. Propde uma identidade entre impulso criador e impulso moral como
ideal a ser atingido.

Nao se deve, entretanto, imaginar que tudo seja passividade. A
moralidade, ainda que decorrente da autoridade real, nao significa demissao
do espirito critico, j& que a razdo é o espago da reflexdo e do debate. Desta
forma, a arte do Século da Razao é um impulso que procurar a perfeicao
formal como tnico suporie adequado para sustentar a verdade, unindo a
atracdo pela Antigiiidade Cldssica, preconizada pelo Renascimento Italiano e
a Antigiidade Crista de onde decorrem os fundamentos eticos e morais que
presidem a sociedade moderna.

O século é cristdo, de um cristianismo ardente, apaixonado,
mas sem misticismo e éxtase de revela¢ao. Desta forma o lirismo nao é a ex-
pressao predominante da literatura e o teatro se mostra um género privile-
giado, onde é possivel equacionar geometricamente as partes e executar os
passos do jogador de xadrez movendo racionalmente suas pecgas. Em seu
fundamento estdo as teorias aristotélicas pelo que podem oferecer de eco-
nomia e desenvolvimento harmonioso. E é neste sentido que as regras das
trés unidades adquirem uma notoriedade e importancia mais aristétlicas do
que no proprio Aristételes. :

Embora o palco francés nao necessitasse especificamente da
concentracao espacial da trama num unico cendrio, 0 que favoreceria a uni-
dade de lugar (todos os acontecimentos do enredo passando-se num mes-
mo espago), pois |4 se usava o pano de boca, a economia favorecia ao equi-
librio expressivo e formal. O mesmo acontecia no que diz respeito as unida-
des de acdo e tempo. A densidade resultante de se ater a apenas um as-
sunto no menor tempo possivel (j4 que apenas o tempo de “uma revolugdo
do sol” seria exigir demais), auxilia na proposta estética racionalista de pri-
vilégio das idéias, o que favorece o discurso moralizador.

Se as leis estéticas sdo facllmente compreensivels no selo do teatro sério,
onde florescem as tragédias, primeiro de Corneille e depois de Racine, é de
se esperar que na comédia predominasse o jogo livre. Entretanto os come-
diografos tambem se esforgam por manter o padrdo do equilibrio. E neste
sentido Moliére dard uma contribuigéo inestimavel ao conseguir adequar os
requisitos racionalistas ao humor irreverente e contestador da comédia po-
pular aprendida com os italianos da commedia dell'arte.

A estética classicista é a estética dos poetas, apesar da leftura
equivocada de Aristdteles, separando Razao e Emogao e imprimindo hierar-
qula aos dois polos. Segundo a estética da legisiagdo, comro se pode carac-
terizar o pensamento setecentista, nasce-se poeta, mas o inconsciente deve
submeter-se a razdao que permanece adormecida no fundo do instinto. O ar-
tista é aquele que é suficientemente forte para impor ao publico sua obra. E
al estda uma outra grande conquista que o século legard a posteridade: a
preocupacao com © gosto do publico, ao qual se pode “educar”’ para os
principios ético-morais. Em todo grande arlista, acredita-se, existe um ho-
mem de acdo. Hd uma linguagem comum entre o artista e o publico. Uma lin-
guagem geral que nao pode ser sendo racional.

A Razao dita leis a arte, mas nao sao leis particulares, rigidas
que funcionem como empecilho & criagdo. Sdo leis gerais que permitem a
passagem da fantasia. E o estilo pessoal, a forma pessoal de dize verdades
eternas que constroem o génio da obra. E sem a genialidade, a arte seria
uniforme. E preciso olhar bem para as coisas para bem imité-las. O Classi-
cismo, conforme sua base aristotélica aponta para o reallsmo, mas um rea-
lismo dubio porque moralizante. A realidade, para os artistas do século XVII
¢ a natureza civilizada e humanizada do Parque de Versallles.

Para Descartes a imitagdo da verdade & a missdo moralizadora
da arte, enquanto La Fontaine ensina que a Natureza é uma selva, portanto é
preciso domesticd-la, corrigi-la. Bolleau adverte que: “antes de escrever, &
preciso aprender a pensar”. Di<ta forma a sensibilidade, somada & inteligén-
cia pura, & Razéo, fornecerdo a Lel e a Regra cuja finalidade serd a de agir
sobre a sensibilidade do pdblico, conquistando-a para uma reflexéo sobre o
motivo imitado pela arte. Eis a racionalidade estética setecentista.



Moliére inscreve-se perfeitamente dentro deste universo. Suas comédias
que sao por muitos consideradas tragicomédias trazem aquele equilibrio de
ridiculo e patético que constréi as grandes obras. Seu chicote firme nos ex-
cessos, fustigando ora a aristocracia, ora a burguesia, ora o populacho.
Seus tipos, ainda que bastante fidis aos modelos itallanos, copiam malicio-
samente as figuras da realidade que transitam em torno dele ou a quem seus
olhos criticos se dirigem.

Embora divertido nunca se descuidou das i édias e por elas foi
censurado e criticado. Foi, ele mesmo, um protétipo do honnéte homme:
culto, educado, raffiné, mas capaz de conviver com o povo, compreender
seus vicios e qualidades e defender ardorosamente seus ideals. Se sua vida
nao fol exemplar, seus personagens se orientam pelas leis do bom-senso
em que os extremos sao sempre punidos — ainda que despertem uma pro-
funda simpatia. Nele convive a duviedade do tempo: um tempo que se impoe
uma rigida etiqueta para domar a forga andrquica dos instintos em cujo vigor
se rompe as barreiras da durea mediocridade e se atinge as esferas da ge-
nialidade.

“’%f"

A VIDA DE MOLIERE

Marise Mendes

O Século XVII, na Franga, foi palco de imponantes aconteci-
mentos da dramaturgia mundial. De um lado, a grandiosidade das obras tra-
gicas de Corneille e Racine; de outro, Moliére que revolucionaria um género
considerado menor, a comédia.

Jean-Baptiste Poquelin, nome verdadeiro de Moliére, nasce em
Paris em 15 de janeiro de 1622, de uma préspera familia. Seu pai, Jean Po-
quelin, era estofador ordindrio del Rei, cargo transmissivel ao filho e que Ihe
possibilitou conviver nos paldcios reais, durante trés meses por ano.

Em 1632 morre sua mae, uma mulher persistente e devota, que
reprovava seu talento para a mimica. O pai casa-se, entao, novamente, mas
a madrasta morre, também, quatro anos depois.

Ainda que sem grande aplicagao, Jean-Baptiste jd aprendera o
oficio de seu pai. Em 1636 é enviado para o melhor colégio de Paris, o Cler-
mont, onde os filhos das mais importantes familias francesas estudavam
Matematica, Fisica, Danga, Esgrima, Filosofia e Latim. Surge, a partir dai, o
interesse pelas comédias romanas de Plauto e Teréncio, incentivado pelos
mestres em virtude de seu jd eminente talento comico.

Além disso, Jean-Baptiste tem aulas particulares sobre o mo-
derno pensamento cientifico, o que o leva a traduzir um tratado poético de
Lucrécio em torno do epicurismo e da teoria atdomica.

Embora j& pudesse assumir o cargo do pal, o jovem decide cur-
sar Direito na Universidade de Orléans, ainda que sem fazer uso efetivo do
diploma, pois sua vocagao teatral revela-se bem mais forte.

Em julho de 1643, impressionado com os comediantes italianos
que se apresentaram em Paris, Jean-Baptiste entra para uma companhia de



atores amadores — llustre Teatro. Mudando-se para uma quadra de ténis, o
grupo, que agora conta com Dupare e Madeleine Béjart, comeca a cobrar jn-
gressos, profissionalizando-se. Para nao causar embaraco a seu pai Jean-
Baptiste muda seu nome para Moliére.

Com a nova organizacao o grupo parte, em 1644, para a repre-
sentacdo de tragédias, que Ihes daria maior respeitabilidade. Nao consegue,
entretanto, quebrar o monopdlio de outras companhias mais fortes, como a
do Paldcio de Bourgogne, protegida pelo Rei, e a do Palédcio de Maris, mais
popular. Os inimeros fracassos levam Moliére a contrair dividas que o levam
& prisdo por uma semana e o pal é levado a intervir para sua libertagao.

Sem grandes perspectivas, a companhia decide deixar Paris e
tentar a sorte nas provincias. Moliére, na busca de criar um grande elenco
ambulante, precisa enfrentar outros grupos em situa¢ao semelhante, além
das dificuldades dos atores pela falta de prestigio e pelo preconceito que
gerava a imposicao de leis puritanas e discriminatérias.

De 1645 a 1650 a companhia de Moliére associa-se a8 Compa-
nhia de Du Fresne, protegida pelo Duque de Epernon, governador de Guye-
ne. Percorrendo vérias cidades, o conjunto sofre influéncla da commedia
dell’arte, principiando com a criagao das duas primeiras pecas de Moliére.
Assim acontece até 1650, quando o Duque de Epernon deixa Guyene e Du
Fresne passa a direcdo a Moliére que a detera em suas maos até a morte.

Em Lyon, 0 grupo permanece um certo tempo, convivendo com
um publico j& acostumado aos comediantes italianos e que exige dos atores
um trabalho semelhante. Este perfodo marca o grande desenvolvimento de
Moliére também como ator, enfatizando seus movimentos répidos de corpo e
sua oratdria capaz de sugestionar a platéla. Paralelamente afirma-se um au-
tor que ajusta os tipos de habilidades da commedia dell’arte as caracteristi-
cas da socledade francesa e & estética do classicismo.

Depois de deixar Lyon, a companhia segue se apresentando em
diversas cidades até Pézenas, onde, de 1653 a 1657, recebe a prote¢do do
Principe de Conti, que presidia os estados de Languedoc. Com novo nome,
Companhia de Monsieur le Prince de Conti, os comediantes passam a rece-
ber uma pensdo e podem se dedicar com maior afinco ao aprimoramento de
seu oficio.

Em 1655, novamente em Lyon, o grupa obtém grande éxito com
o0 aturdido, nanhando, inclusive, novos atores como o talentoso Lagrange e
Mademoiselle Debrie, por quem se apaixona o grande diretor-autor, cansado
da indiferenca de Madeleine Béjart, O apolo do Principe prossegue até 1657,
quando, convertido ao jansenismo, facgao religiosa dogmitica e adepta do
puritanismo, passa a odiar o teatro cémico. A companhla de Moliére prosse-
gue, entdo, com sua peregrinagéo e a administracao dg dramaturgo obriga-o
a entrar em contato com autoridades, enfrentar grupos rivais, além do tra-
balho de autor e ator.

Mas o éxito se mantém e Moliére decide aproximar-se de Paris,
instalando-se em Rouen em 1658. Al consegue a protegdo do irmao mais
mogo de Luls XIV, o Duque de Anjou, conhecido como Monsieur. Através
deste apoio, em 24 de outubro, em Paris, no Salao da Guarda do antigo Lou-
vre, na presenca do Rei e dos rivais do Paldcio de Bourgogne, a trupe repre-
senta uma lragédia de Corneille nao consegue sucesso. Percebendo o erro,
Moliére representa, logo em seguida uma de suas farsas, obtendo grande
triunfo. E a revanche pelo fracasso do lllustre Téatre no inicio da carreira.

A Companhia de Monsieur, como agora se chama, consegue
autorizacao para representar, em Paris, no teatro do Petit-Bourbon, em alter-
nancia com um grupo de comediantes italianos. Dal em diante o Rei apoiara
Moliere com o objetivo de conquistar aliados para possiveis momentos difi-
ceis e em festividades reais.

Em 1660 Moliére ja esta famoso e retoma o cargo hereditdrio de
tapeceiro real sem interromper sua carreira artistica. No ano seguinte, com a
ampliagcao do Louvre e a destruicdo do Petit-Bourbon, a companhia muda-
se para o Palais-Royal e apresenta Dom Garcia de Navarro, comédia herdica
que nao faz nenhum sucesso. Desencorajado em suas incursdes no teatro
sério, Moliére decide-se a “elevar a comédia ao allo nivel da lragédia”, recu-
perando seu publico.

Nesta altura, o dramaturgo é convidado a se apresentar em
Vaux-le-Vicomte, numa festa organizada pelo Intendente Fouquet, em ho-
menagem a Luis XIV que Iniciava seu governo. Moliére apresenta uma comé-
dia-balé que encanta o rei que descobre, nesta modalidade teatral, um bom
divertimento com que brindar seus convidados nas festividades palacianas
em Versailles, Gointainebleau, Saint-Germain e Chambord, fazendo varias
encomendas a Moliére durante sua carreira.



O prestigio real, entretanto, aumentou o niimero de inimigos de
Moliére, fazendo proliferar as criticas que, se nao se dirigiam aos espetdcu-
los encomendados pelo rei, eram impiedosas contra as outras que traziam
mensagem pessoal do autor.

Em 1662, Moliére casa-se com Armande, irma de Madeleine Bé-
jart, vinte anos mais jovem do que ele e transforma-a numa grande atriz.
Sofre, porém, grandes desilusdes, é perseguido pelos cilimes e chéga a ser
apontado como inspirador de seus proprios personagens — os maridos tral-
dos. Alvo de deboches cruéis chega a ser acusado de incesto, segundo um
boato de que Ammande seria, de fato, sua filha com Madeleine Béjart. Seu
primeiro filho nasce em 1664 e tem como padrinho o prdprio Luis XIV e Hen-
riette da Inglaterra. Moliére esta no auge, recebendo do rei uma pensao de
mil libras. Mas a felicidade dura pouco € 0 menino morre no mesmo ano.

Voltam as dificuldades e Moliére tem duas pegas proibidas pela
censura: Tartufo e Dom Juan, acusadas de atacarem a religidao e os bons
costumes. A protecéo real ainda continua e a pensao chega a seis mil libras.
Agora a trupe se chama Companhia do Rei e nasce sua filha Esprit-Madélei-
ne. Mas a tuberculose se agrava e as brigas com a mulher o tornam infeliz. O
refugio estd no trabalho e Moliére escreve como nunca. Separa-se da mu-
Iher, perde o pai, mas o talento amadurece em plenitude.

Em 1672, a reconciliagdo com a esposa, que tivera sérios pro-
blemas de saude, indicava que a vida de Moliére parecia melhor. Mas é tarde.
A doenga agrava, morre seu segundo filho e a amiga Madeleine e ele é traido
pelo amigo e parceiro, o musicista Lulli, superintendente de Musica do rei
que Ihe toma o cargo de fornecedor dos divertimentos reals.

Assim é que o grande homem do teatro, na quarta apresenta-
¢ao de sua ultima peca, O doente imagindrio, desobedecendo aos conselhos
dos amigos que nao queriam que representasse, tem uma hemoptise e morre
logo depois, em sua casa. Mesmo depois de morto, Moliére continua perse-
guido, j& que, como comediante, era proibido pela Igreja de receber enterro
cristao e, assim, sé é enterrado quatro dias depois, durante a noite, por or-
dem do Rei a pedido da esposa Armande. Um final de vida digno das tragi-
comédias que escreveu e das quais parece ter sido o maior inspirador.

A OBRA DE MOLIERE

MErcio de Freitas

Falar sobre a obra de Molitre &, no minimo, uma tarefa diffcil.
Constitulda por mais de trinta pecas, sua produgao mereceu a atengdo de
muitos estudiosos e um namero incontével de montagens pelo mundo afora.

Trazendo uma formagao classica e sob a influéncia da comime-
dia deil'artealém de um grande dominio do palco, como ator, Moliére colhia e
guardava para si os elementos que o faziam brilhar no momento oportuno. E
sob esses signos que ird crescer o génio da comédia classica francesa. Ba-
nhado nos risos da platéia, o grande ator comico Moliére assimilaria o es-
sencial para uma boa obra cémica: o ritmo, a inversao, o desenrolar da acao,
o discurso ambiguo, o contato do ator com o publico, etc.

Mas para se ter uma idéia do real valor de Moliére é preciso
mostrar o que era a comédia antes dele. A farsa & que dominava o publico,
consistindo num género popular que se desenvolvera sob a influéncia da
commedia dell'arte italiana, na qual os textos eram simples roteiros em que
os atores, fazendo desenrolar a agdo, punham no palco improvisacoes e
malabarismos apenas com o apoio da estrutura dos tipos que representa-
vam. Havia, também, a comédia de intriga, por demais rebuscada e preciosa.
Moliére elimina o grosseirismo da primeira e o pedantismo da segunda e cria
a comédia de costumes. Faz teatro para mudar o homem, ridicularizando-o
no palco, para que se enxergasse e mudasse seu comportamento no mundo.
Condenando o eruditismo estéril, a hipocrisia, a degradagao do cardter, a
prepoténcia de pals e tutores, o génio de Moliére tentou mudar sua socieda-
de. E, é claro, também, a nossa.



Seu primeiro sucesso diante da corte de Luiz XVI, As preciosas
ridiculas, fez a nobreza gargalhar do pedantismo da burguesia que tentava
copid-la, imitando seu comportamento numa tentativa frustrada. Os saloes
femininos onde se exibiam falsos intelectuais sdo chicoteadas sem piedade.
A peca mostra duas pedantes, Cathos e Madelon, que desprezavam o amor
de dois jovens que Ihes haviam feito uma proposta de casamento assim que
as conheceram. Contaminadas pela “literatura” elas impunham aos preten-
dentes que seguissem o roteiro do Grande Ciro, omance em doze longos
capitulos em que s6 no final os enamorados se declaram. Depois de recu-
sarem os dois rapazes, elas conhecem o Marqués de Mascarillo e 0 Visconde
de Jodelet, lacaios disfarcados dos pretendentes e ficam encantadas com
eles. Enfim, quando a farsa é desmascarada, os dois criados levam uma boa
surra dos amos na frente das “preciosas’.

Apos o sucesso da pecga, conta-se que Moliére teria dito: “Ago-
ra ndo preciso mais estudar Plauto e Teréncio, basta que eu estude e adapte
a sociedade”.

E dessa forma que Moliére passa a transmitir ligoes de moral. E
ligbes se aprendem na escola. Assim, em Escola de maridos e Escola de
mulheres, Sganarello e Armolfo pagam por sua prepoténcia com as mulheres.
Nessas duas pegas Moliére afirma estar a liberdade como base da virtude
feminina. Em Escola de maridos, Sganarello e Aristeu sdo irmaos e tutores
de duas irmas, Isabel e Leonor. Sgandrello nao aceita que o irmao crie Leo-
nor com liberdade e afirma que, se chegar a se casar com ela, serd um corno.
Tal ndo aconteceria com ele, pois Isabel, sua protegida, néo sai de casa com
ninguém, nem mesmo com a irméa. Mas ela é uma jovem astuta e utiliza-se do
préprio tutor para se declarar a Valério. No fim, o malvado Sganarello toma
sua licao, enquanto Amolfo também paga caro por néo respeitar o sexo fe-
minino. Também em Escola de mulheres a severidade como garantia da fide-
lidade é punida. Os magistrais tipos criados por Moliére para Arnolfo, com
seu péanico de ser traido, a ingenuidade maliciosa de Inés que acaba por tro-
cé-lo pelo jovem Hordcio, além dos hilariantes “mandamentos™ da mulher
honesta, mostram a habilidade do comedioégrafo maduro. Mais uma vez o

feitico vira contra o feiticeiro @ Armolfo é confidente e ensina os truques
aquele que o traia, sem sequer suspeitar.

Escola de mulheres, entretanto, causou rebuligo com ataques
violentos dos criticos que néo aceitavam a ridicularizagdo das médximas da
pretensa virtude machistas do casamento que confundem a estupidez idiota
com a ingenuidade feminina. Em resposta Moliére escreve A critica da Es-
cola de Mulheres, e O improviso de Versalhes, em que ridiculariza os argu-
mentos de quem o criticava.

Tartufo €, também, obra de génio. Escrita apés Escola de Mu-
lheres, o texto é uma discussao de idéias, com pouca agdo e uma critica
violenta a hipocrisia. Tartufo quer dizer charlatdo, mentiroso. E sob a figura
de um beato entra na casa de Orgon. Toda a familia o odeia, menos Orgon e
sua mae. Embora sé apare¢ca no terceiro ato a criagao de Tartufo é uma
obra-prima de construgao de personagem. Figura de um refinado velhaco,
ele consegue que Orgon lhe faga a doagao de todos os seus bens, enquanto
corteja sua mulher Elmire. Quando é surpreendido pelo marido traido nada
pode ser feito, pois Orgon ja Ihe destinara sua fortuna e Ihe dera documen-
tos comprometedores.

Também esta comédia causa grande polémica chegando a ser
proibida, sendo feitas exigéncias para que pudesse ser liberada. Assim, na
primeira versdo a trama terminava com a prisao de Orgon e o triunfo abso-
luto de Tartufo. No segundo texto, porém, vence a moral vigente e o velhaco
é punido: Tartufo termina preso. Tartufo é a comédia mais montada de Mo-
ligre até hoje e é, também, sem duvida, uma das maiores vitdrias do teatro,
pols dols anos apds a proibi¢ao, voltou a cartaz com éxito estrondoso.

D. Juan e O misantropo sdo também duas grandes comédias,
com circuitos problematicos: a primeira sofreu o golpe da censura e a se-
gunda ndo logrou grande sucesso. Em [. Juan, na verdade um velhaco que
nao acredita em Deus e se casa vdrias vezes, aparece como Servo um novo
Sganarello, diferente dos outros personagens de mesmo nome. Dom Juan



comete varios crimes impunemente, até que resolve convidar a estatua tu-
mular de uma vitima para jantar. A brincadeira acaba mal, pois a estétua
aceita o convite e, no dia seguinte, vem buscé-lo, mas para levéd-lo para o
inferno, pondo fim a uma vida de deboche e hipocrisia contra o sentimento
religioso. A pega termina com os gritos do servo Sganarello que clama por
seu ordenado — € a voz do povo.

O Misantropo é, como D. Juan e Tartufo, uma comédia de dis-
cussio de Idéias. Sua intriga s6 se articula tendo como elo o crescimento do
drama interior de Alceste e seu citime por Celimene, cujas leviandades sao
sempre atribuidas 3 influéncia do tempo e dos costumes. Pode ser, também,
um grito de dor de Moliére, num ano muito dificil de sua vida. A maxima —
ndo se é mau, © mundo nos torna maus —~ bem se aplicaria as dificuldades
enfrentadas pelo ciumento dramaturgo, abalado por derrotas amorosas, trai-
¢oes de amigos e batalhas contra instituicoes. Na realidade, a peca se apro-
xima da tragicomédia e aponta, como as outras comédias de intriga psicolo-
gica, para a comédia contemporanea.

O universo dramaturgico de Moliére inclul farsas, comeédias de
costumes, de intriga, comédias-bailados, além de tragicomédias, resgatando
temas da dramaturgia cldssica e de narrativas populares, através de uma
aplicagao criativa e original dos recursos da commedia dell'arte. Suas pegas
fizeram sucesso na corte e continuam vitoriosas nas mais diversas monta-
gens através dos tempos. Toda a base de sustentagao dos teatros comicos
posteriores ai estd fundada e Moliére mais que um dramaturgo francés é pa-
trimonio da humanidade.

MOLIERE

ACONTECIMENTOS
HISTORICOS

VIDA E
OBRA

ACONTECIMENTOS
LITERARIOS

1610 - Morte de Henri-
que V. Infcio do reina-
do de Lufs XTI

1638 - Nascimento de
Lufs XIV.

1648 até
Fronde

1652 - La

1622 < MNascimento  de
MOLIERE.

1636 ald 1642 - Estu-
dos em Faris, no Colé-
gio de Clermont e em
Orléans.

1643 - Moliére funda o
lustre Teatro.

1646 até 1657 - Molie-
re ¢ sua trupe na Pro-
vincia.

1653 - O importuno,
em Lyon.
1656 - O desgosto

armoroso, em Béziers.
1658 - Retorno de Mo-
ligre a Paris: sua com-
panhia torma-se Trupe
de Monsicur.

1659 - As preciosas ri-
diculas.

1618 aé 1652 - Saldo
do Hétel de Rambouil-
let.

1621 - Nascimento de
LA FONTAINE.

1623 - Nascimento de
FASCAL.

1628 - Morte de MA-
LHERBE.

1636 - O Cid, de
CORNEILLE.

1637 - Discurso sobre
o mélodo, de DES-
CARTES.

1639 - Nascimento de
RACINE.

1641 - A guirlanda de
Jidlia.

1645 - Nascimento de
LA BRUYERE.



MOLIERE

ACONTECIMENTOS VIDA E ACONTECIMENTOS
HISTORICOS OBRA LITERARIOS
1660 - Sganarello. 1660 - O  diciondrio

1661 até 1675 - Reina-
do de Lufs XIV.

1661 atd 1683 - Mi-
nistério de Colbert.

1664 - Frocesso de
Fourquet.

1668 - Tratado de Aix-
la-Chapelle.

1672 até 1678 - Guerra
da Holanda.

1662 - Casamento com
Armande Béjart.

Escola de mulheres.

Os impertinentes.

1665 - Dom Juan.

1666 - O misantropo.
Médico d forga.
1667 - Tartufo.

1668 - Anfitrido.

1669 - Senhor de
Pourceaugnac.

1670 - @ burgués fi-
dalgo.

1671 - As artimanhas
de Escarpine.

1672 - As sabichonas

1673 - O doente ima-
gindrio. 17 de fevereiro:
MORTE DE MOLIERE.

1680 - FUNDACAO
DA COMMEDIE
FRANCAISE, por de-
creto real. Até hoje €
conhecida como a CA-
SA DE MOLIERE.

das preciosas, de S50-
MAIZE.

1662 - Morte de I AS-
CAL.

1665 - Mdximas, de

LA ROCHEFOU-
CAULT.

1666 - Sdriras, de
BOILEAL.

1667 - Andrémaca, de
RACINE.

1668 - Os Demandis-
tas, de RACINE.
Fdbulas (Livros | - V),

1670 - Pensamentos,
de FASCAL.

1674 - Artes poéticas,
de BOILEALL

A CONTRIBUIGAO DE MOLIERE

Maria Licia C. R. Ribeiro

A heranga deixada por Molidre a seus sucessores é tdo evi-
dente que pode ser materializada num monumento institucional — a Commé-
die Frangaise, também conhecida como a Casa de Moliére e criada, por decre-
to real, em 1680, sete anos apds sua morte, reunindo as companhias existentes.
Embora marcada pelo rdtulo de conservadorismo por todos os movimentos van-
guardistas, a Commédie representa também um sdlido testemunho da esta-
tura do dramaturgo e uma trincheira de resisténcia da perenidade da efémera
arte teatral nesses tempos de crise.

Esse paroxismo, entretanto, é bem adequado ao espirito do
teatro de Moligre, no que ele tem de profundamente ambiguo e concillador.
Talvez a principal contribuigdo do dramaturgo tenha sido a de provar que a
comédia é um género felto a sério e que relne em sl o vbo fustigante do
chicote condenando as diferentes formas de hipocrisia e a descontragéo do
riso solto e despreocupado que povoa os gestos exagerados, as caretas ri-
diculas, a desmedida dos procedimentos tolos e absurdos.

E que Moliére soube, melhor do que ninguém, concillar os
opostos com arte. Assim, buscou no racionalismo moralizante do Século
XVII a medida do equilibrio, a obsessfio pela perfelcio formal que o levaram
a aperfelgoar a comédia, tornando-a compativel com a reflexo séria de um
mergulho psicolégico nos expedientes das atitudes mentals ridiculas. Por
outro lado soube safar-se do pedantismo dominante ao alimentar-se em
duas correntes da farsa popular possiveis de serem encontradas na Franga
setecentista: a tradico naclonal vinda da Idade Média e que |& fornecera
exemplos vigorosos como a pintura magistral de Pathélin, o astuto comer-



ciante que, ao tentar enganar acaba enganado pelo ingénuo pastor que con-
siderara idiota; e a commedia dell'arte, raiz do circo, herdeira da Comédia po-
pular desde a Antigiiidade e que os itallanos haviam exportado e que téo
bem se adaptara na Franga.

A comédia itallana forneceu a Moliére a matriz dos tipos comi-
cos, com sua articulagdo caricatural. Através dela ele aprendeu a observar o
comportamento do homem, selecionar-lhe determinados tragos predoml-
nantes que, reunidos, sdo capazes de afastar deles o calor humano, tornan-
do-os marionetes ridiculas, sem no entanto impossiblilitar o reconhecimento.
Desta forma fol capaz de denunciar atitudes viciosas, mesmo se camufladas
de pequenos defeitos aceitdveis. A usura, a avareza, a falta de sinceridade, a
excentricidade, o pedantismo, enfim, tantos defeitos comuns ao homem e
que se disfargam como caracteristicas menores nos temperamentos, uma
vez submetidos & lente de aumento de Molidre, transformam-se em idéias fi-
xas e estendem diante do espectador um espelho indesvidvel onde se véem
refletidos ridiculamente.

Também com os italianos Moliére aprendeu o dinamismo da
trama que envolve os tipos em situagbes Inusitadas, em que a verossimi-
lhanga nem sempre predomina, mas que os faz joguetes de circunstdncias
hilariantes. O disfarce, os amores complicados e os triingulos amorosos, as
traigbes, as armadilhas enganosas, as confissbes incompreendidas, enfim,
uma colegio de procedimentos de comicidade comprovada e popular al es-
tdo presentes, assegurando a comunicabllidade.

Da farsa francesa medieval, Moliére colhe a Irreveréncia ante os
poderosos, a observagéo da socledade, os desvios éticos que a complacén-
cla esconde, as cenas rdpidas de tipos caricatos facilmente reconheclveis
em qualquer taverna, a trama rudimentar em que as relagbes, sobretudo as
conjugals, sdo satirizadas. Embora desprezada pelos criticos literdrios este
fildo precisava ser incorporado a dramaturgia llustre para que ela encontras-
se o alicerce sdlido entre teoria e prdtica.

Mzs nem por isto a obra de Moliére deixa de enfileirar-se entre
as conquistas e avangos da literatura francesa. Se por um lado o dramaturgo
se apdia na tradicdo popular, por outro ndo pode se afastar de sua educagdo
refinada de latinista e conhecedor das letras. Frustradas as tentativas de
teatro sério, restou-lhe dignificar a comédia. E as obras da maturidade mos-
tram um mergulho decisivo nos perfis psicoldgicos, ho estudo da alma hu-
mana, beirando o patético e restringindo as oportunidades de comicidade
certa para arriscar-se nas fronteiras do teatro sério.

Todo este jogo formal, que se pode sentir, por exemplo, em O
n:isantropo, Tartufo e Dom Juan mostra a vocacao reflexiva da comédia que
o desenvolvimento da dramaturgia posterior revalidaria na tragicomédia, na
comédia lacrimejante, chegando mesmo as situagbes do humor negro pre-
sentes no teatro do absurdo. Al o teatro de idéias, como conclamavam os
tedricos do Século XVIl, estd a pleno vapor e o riso se transforma, muitas
vezes, num sorriso que é rictus melancélico, despertado por um aperto no
coragdo e uma ldgrima que aflora umedecendo o olhar. O vigor contestatério
das grandes pecas fez descer sobre o autor o castigo da censura e acabou
por afastd-lo das benesses da corte. Ndo Ihe tirou, entretanto, o respeito,
mesmo dos poderosos, e garantiu-lhe o reconhecimento dos séculos.

A matéria-prima de seu teatro ¢ a natureza humana e o “estra-
nho oficio™ de “fazer rir as pessoas de bem”, de “castigar, rindo, homens e
costumes” constitul-se na aprendizagem de que “o ridfculo é um ponto de
vista sobre o homem inteiro ... um modo de expresséo que vale tanto quan-
to a tragédia, por tudo o que tem a exprimir sobre o homem” como nos
acentua Fernandez, citado por Lagarde & Michard. Toda uma teoria sobre a
comédia pode ser encontrada na prépria obra de Moliére llustrada que en-
contramos em Critica da Escola de Mulheres e O Improviso de Versailles, ~e-
¢as em que faz a defesa de comédias atacadas pelos intelectuals.

Mas se o equillbrio formal, a dignidade do género séo procura-
dos, uma outra certeza garante a harmonia do teatro de Moliére: a certeza de
que o piiblico é o juiz absoluto. Esta convicgdo o impede de escomregar no



d~gmatismo pedante e o deixa sempre alerta quanto & vocacao suprema do
género codmico: a comunicabilidade direta e imediata com a platéia. Por esta
razdo fol dificil a trajetéria de seus seguidores préximos. S6 com Marivaux e
Beaumarchals a comédia francesa se aproximaria de sua vocagho moliérana.
Na maioria das vezes o comprometimento com as “belas letras” fazla com
que a peca escoiregasse na artificlalidade, na literatice. Ou entdo a vulgari-
dade contaminava a nsia de contaglar o publico, conquistar-lhe a benevo-
léncia.

Quando assistimos, hoje, a um programa humoristico de televi-
sd0 e vemos o desfile de velhos sassariquentos, de ingénuas malicias de
mocinhas ardilosas, a asticla de criados que enganam os patrdes, os mari-
dos machdes enganados, all estd o génio da comédia popular, o génio de
Moliére que a preservou. Quando ouvimos as pancadas que abrem um es-
petdculo teatral, all estd Moliére conclamando para o exorcismo dos fantas-
mas sociais.

""%"

PRESTAGAQ DE CONTAS

José Luiz Ribeiro

Nomes, mais de trezentos; um mar de rostos, expressoes, sorri-
sos, lagrimas, encontros e desencontros ... Mas, acima de tudo, um com-
promisso ferrenho com o teatro da comunidade juizforana. Com estas pou-
cas palavras podemos resumir a histéria do Centro de Estudos Teatrais —
Grupo Divulgacdo que, durante vinte e cinco anos, produziu e difundiu o
teatro nas mais diversas camadas sociais de Juiz de Fora, sempre no com-
promisso de estabelecer um debate incentivador de cidadania.

Com as raizes fincadas na fungdo social do teatro, o Grupo Di-
vulgacao da seus primeiros passos na Faculdade de Filosofia e Letras - a
FAFILE - que, nos anos 60, era um centro de ativagao cultural. Assim, na
sala do Diretério Académico Tristdo de Athayde que o patrono, Alceu de
Amoroso Lima, dizia ter “cheiro de pdivora”, nasceu um trabalho que resistiu
e soube provar que a persisténcia ¢ uma chave que abre todas as portas.

O nome Divulgagao nasceu do ideal de difundir a poesia em es-
petaculos que atingissem camadas populares. No dia 7 de julho de 1966 fol
apresentado o primeiro espetaculo, Amor em Verso e Cangao, uma coletanea
de poemas e cangoes falando de amor num tempo de guerra. Era um espe-
tdculo despretensioso, uma pequena semente que frutificou no que hoje é
um trabalho respeitado, como atestam inlimeras declaragbes como a da es-
tudante Elisa Yasbeck: “O Divulgacgdo é singular na histdria de Juiz de Fora.
Através dele a cultura teatral é semeada de modo que entre em contato com
toda espécie de publico independente de classe social, raga e sexo”; a do
garcom Paulo Silva: O Grupo Divulgagao continua a nos prestiglar com Sti-
mos trabalhos e é exatamente disto que nos orgulhamos muito”; ou a da
professora Maria de Penha dos Santos: "Conhecgo este grupo desde 1966 e
acompanheo o seu frabalho com admiracdo e respeito. E com idealismo e



muito profissionalismo o Grupo Divulgagao € um orgulho para a cidade de
Juiz de Fora".

Os primeiros anos foram marcados pela fase do estudo, da
descoberta e do respeitoso aprendizado. Muitos cursos, leituras, seminarios,
observagao de espetdculos, debates, duvidas, muitas duvidas. Com passos
lentos e titubeantes buscamos um timao seguro: o texto de qualidade. As-
sim, maos dadas a grandes nomes da dramaturgia, ouvindo teatr'ﬁlogos e
auscultando o sussurro da platéia, chegamos a um idedrio: a producao e
preservacao da cultura, o entendimento do teatro como veiculo politico
conscientizante.

A paixao pelo texto foi a primeira de nossas marcas. Antes de
apresentar qualquer trabalho, reuniamo-nos para conhecer, em conjunto, o
que havia de melhor no campo da dramaturgia. Garcia Lorca, nosso padri-
nho; Séfocles, Gérki, Camus, Moliére, Tchekhov, Ghelderode, Schiller, Gogol
e Dlrrematt nos contaram a histéria do homem e nos emprestaram suas
palavras para discutirmos o mundo e a sociedade.

Ensaiamos em salas de aulas, no Paldcio da Saude, na Casa
d'itélia, no Conservatorio Brasileiro de Musica e, quando as dificuldades nos
abatiam, inicidvamos um novo trabalho e seguiamos em frente. Andar ... an-
dar sem parar de transformar. Completamos cinco anos e montamos “Maria
Stuart”, de Schiller, um espetdculo que, a principio, durava quatro horas. De-
pois, cortado, passou para trés horas e meia. O palco da Casa d'ltdlia nos
abrigava entdo. Em seguida montamos “Escurial”, de Ghelderode, no antigo
Forum, que estava prometido para ser a Casa das Artes, mas que acabou
virando a Camara dos Vereadores. A Histdria ndo péra e serve para mostrar
como uma nagao é construida e como Cultura e Educagao so sao lembradas
como expedientes retdricos eleitoreiros.

Os anos setenta marcam, para o Divulgagao, uma fase de ex-
pansao em nivel nacional. O encontro com Paschoal Carlos Magno e com
seus sonhos loucos; a participacao em Festivais e 0 susto gostoso de rece-
ber premiagdes. Nossa humildade continuava a fazer do teatro um campo de
aprendizado.

A inauguracao do Forum da Cultura, uma concessao do Reitor
Gilson Salomao aos sonhos da Cultura, permitiu a intensificagao de traba-
Ihos, temporadas, cursos e uma produgao planejada e respeitada. 70 fol a
década de muitas premiagoes: as do Festival da ATA no Rio de Janeiro, pas-
sando pelo Festival do Sesquicentendrio da Independéncia, em Niteréi, em
que fomos premiados como MELHOR ESPETACULO, com “A morta”, até ao
inesquecivel FENATA, no Parand, onde recebemos 8 dos 9 prémios concedi-
dos. Foi, também, a década da Barca da Cultura que marcou, para sempre,
nossas vidas e selou um compromisso inadiavel com um teatro voltado para
as comunidades populares; um jdeal que passou ser um rola de vida. A cen-
sura, tao zelosa quanto ao texto, obrigou-nos a criar cddigos que nos per-
mitissem dizer através do espetdculo. Pirandello, Genet, Goldoni, Camus
... Esperamos quatro anos para podermos montar “O Estado de Sitio" . ..
Tivemos que desistir de “Marat-Sade”, de 1ao mulilado que o texto ficou
com todos aqueles cortes ... Mas montamos Nelson HRodrigues, Silveira
Sampalo, Jorge Andrade e Mario Brasinl, autores nacionais que nos possibl-
litavam mostrar a cara do Brasil e furar, com o espetaculo, a muralha da cen-
sura. Criamos o setor de Teatro Infantil e investimos na formagao de uma
nova geragao que aprendesse a ver teatro sem a febre do consumismo.

Os oitenta apontam para a renovacao, ampliacao do trabalho e
para muita luta. Os compromissos com as comunidades de bairros e com as
escolas sao intensificados e aliados as exigéncias de qualidade de texto ¢
pesquisa através do espetdculo. Os anos oitenta definem o crescimento dos
cursos, o debate num Semindrio anual sistemdtico e o posicionamento de
uma forma de fazer teatro voltada para a instauragao da cidadania capaz de
transformar o espectador em cidadao. Vencemos com “Esta noite se impro-
visa”, de Pirandello, o Festival de Sao José do Rio Preto; apresentamo-nos
em Séao Paulo, no SESC - Anchieta e entramos para a rela¢do dos "dez espe-
tdculos no eixo Rio - Sao Paulo”, numa selegao feita pela Revista Afinal, que
reunia, inclusive, importantes companhias profissionais brasileiras. Equili-
bramos o repertério entre grandes dramaturgos como Shakespeare, Tche-
khov, Goethe, os brasileiros Oswald de Andrade, Dias Gomes, Naum Alves
de Souza e Lauro César Muniz com uma dramaturgia nascida das proprias
experiéncias do Divulgagao e atendendo diretamente a comunidade juizfora-
na. Escrevemos, entdo textos como Giranca, Grito mudo e Era sempre 1° de



abril e passamos a fazer tradugdes e versos livres, evidenciando um com- O Grupo Divulgagao em seus 25 anos de atividades ininterruptas agrade-

promisso do fazer teatro com o pals em que vivemos e com sua filtragen re- ce a todos aqueles que ajudaram a construir sua histéria, acreditando que:
glonal. “MFDE-SF A CULTURA DF UM POVO PFLO SKFU TFATRO”

Federico Garcla Lorca

Os anos oitenta terminam com um reconhecimento nacional,
um crescimento de publico em Juiz de Fora e com uma conseqiente amplia-
¢ho da duragdo das temporadas. A planificagao exige, cada vez mais, o exer-
ciclo da intuicdo no desafio de tentar se estruturar num pals estavel e sem
compromisso com a Cultura.

O comecgo dos anos 90 assinala a preparacao para ingressar no
patamar dos vinte e cinco anos: tempo de contabilizagdo de perdas e ga-
nhos, de revitalizacdo dos pactos. O trauma do Plano Collor que, além de
desprestigiar Arte e Cultura, transforma-se, também, em seu algoz. Com
nossa caderneta de poupanca presa, iniciamos um novo exercicio de resis-
1éncia. Afinal, j& haviamos resistindo a incompreensao, 4 Censura, a inveja, a
falta de respeito, a governos corruptos e a autoridades ignorantes; faltava a
sancao econdmica e ela veio acompanhada do desprezo governamental que
armasou as sementeiras da Cultura, qualificou os artistas de desonestos e
eliminou a Lei Sarney considerada fonte de corrup¢do. Com a alma assusta-
da, bufoes eternos da Corte de Canapi, respondemos: — “Estamos al”’ e com
"Era sempre 12 de abril” procuramos mostrar a ascensao irrefredvel de um
governo que dava seus primeiros passos escudado na incompreensao e na
empéfia. Terminamos o ano com 25 mil espectadores. Estamos atingindo 75
comunidades e escolas; e iniciamos um trabalho que comeca a atingir cida-
des vizinhas.

1991 marca um ano de muito trabalho. Montamos “Edipo-Rei”,
uma loucura nossa! Agora entregamos ao publico “O burgués fidalgo”, pois
a0 fim de 25 anos achamos que rir é o melhor remédio. Vinte e cinco anos de
resisiéncia e recomeco a cada espetdculo é o nosso saldo. Diante da Histé-
ria do Mundo, é nada. Diante de nossa loucura, é uma vida.

José Luiz Ribeiro
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Roséingela Vianna
Vera hilia

Emily Braks

Rose Nascif

Jane Vieira

Jilia Maria Geraldo

Valquirio Costa
Gerceney Carvalho
Wanya Duarte
Consuelo G, Ferreira
Inés Simbes
Henrique Leal

José Francisco Matos
José Paulo Custddio
Marcelo Gaio
Chintia Lopes

Liana Menezes

Vera Licia Nazareth
léda Alcéntara

iu Pianta

Cléudia Miranda Sell
Alexandre Dayrell
Rodrigo Fonseca Barbosa
Wanda Meireles
Douglas Dwygt
Aparecida Scotton
Mércia Helena
Janete Carvalho
Ailton Magiolli
Roséngela Abreu Pinto
Suzana Macedo
Denise Portes

Marcela Matamoros Amaral

Geraldo Muzzi
Cristiano Vieira
Sandra Henriques
Ana Lewer

Gisele Martins
Marise Delgado
Cidéa Vasconcelos
Alice Freesz
Mércia Zoet

Paulo Ribeiro

Xico Teixeira
Estevao Couto Teixeira
Sérgio Evangelista
Geraldo de Oliveira
Adriana Meireles

Ana Clara

Mana de Fitima Amorim
José Augusto A. Neto
Mércius A. Martins
Sérgio Dias da Silva
Luiza Couto Teixeira
Fldvio Larivoir

Elaine Coelho Kleinsorge
Thadeu Evangelista

Ana Liicia Petrocello
Valéria Veiga Penna
Mirian Carvalho

Carlos Augusto I auro
Levindo Ferreira

Eder Kegele

Beralda Pires

Regina Martins

Eliana Alfpaz

Marcos Venicio Cordeiro
Luiz Antonio Figueiredo
Willer Borges

Oswaldo Alvarenga
Rosilene Costa

Gisela Barbosa

Maria Aparecida Lopes
Mariles Reis

Sandra Resende

Paulo Monteiro

Paulo Roberto de Freitas
Roséngela Reis

Gisela Daher

Vanja Franco

Anderson ltaboray

Guy Schmidt

Felipe Soares

Marcos Orione

Dilcen Adonis

Joao Ricardo Luz
Carlos José dos Santos
Maristela Villalba
Leopoldo Oliveira
Ademilson Pedro



Angela Loures

Elaine Brags

Roséingela Dilly

Regina Mello -

Maria Tereza Carvalho da Silva
Reginaldo Neiva

Luciano Neiva Cabral

Luiz Augusto Bragagnolo
José Mércio de Souza
Renata Paiva Pessda
Ronaldo Borges

Moénica Prado

Ana Carla Duarte

Cecflia Simoes

Zilda Teixeira

Danielle Tristdo

Uildenora Melo

Sheyla de Oliveira

Luzia Rezende

Arlete Heringer

Wanderson Zambelli Pedrosa
Nilma Raquel Silva

Lucflia Villanova

Aleyse Gramigna Fernandes
Rogério Correa

Hélio Bonifficio da Silva
Alberto Ribeiro

Alex Dias Mendes

Eliane Maria B. de Almeida
Marise Pimentel Mendes
Mircia Falabella

Helofsa Fonseca

Silvana Resende Gongalves
Marco Antbnio A. de Souza
Roscane Martins

Rodrigo Canabrava Coimbra
Wolney Nassar

Jdlio César Venfincio
Angelo de C. Morais Jiinior
Augusto F. Franga

Luiz Fernando Rocha
Flévio de Freitas Mattos

Cristiano P, Saggioro
José Licio Cursi Jifnior
Carmen Licia de Paula
Larissa Rodrigues
Heber dos Santos
Nice de Paula

Nonato Esteves
Sirlene Magalhaes
Tarsila C. R. Ribeiro
Frederico Ribeiro
Carlos André P. Thomaz
Célia Larcher

Patricia Biage

Elisa Cameiro
Cristina Njaim Coury
Mércio Gomes

Elisa Camillotto
laqueline Lelys

Agna Andrade
Luciana Vaz de Mello
Gabriela Gervason
Irene de Paula
Ondiara Barbosa
Suzanne Andrade
Cléudia Saunders
Zilene Lacerda
Sandra Bastos

Ernani Rabello
Giovana Agostinho
Luiz Roberto Venincio
Cybeli Ribeiro Amado
Pedro Chicri

Débora Pinto

Luiz Gustavo Canoni
Adriana Malvaccini
Kiétia Silveira

André Santos

Mércia Costa

Ronaldo Ferreira
Paula Schmidt
Nicolau Arbex
Roulien Griffer

Monsieur Jourdain
Mme. Jourdain
Lucille

Nicole

Cleonte

Covielle

Dorante

Doriméne

Mestre de Miisica
Mestre de Danga
Mestre de Armas
Mestre de Filosofia
Mestre de Costura
Criada

Cantora
Bailarinos

Mamamouches

Musicos e Cantores

Preparo de Corpo
Fotografia
Administracéo
Sonotécnica
Iluminotécnica
Figurino

Cenografia, trilha e direcéo

CENTRO DE ESTUDOS TEATRAIS
Grupo Divulgacao
apresenta

0 BURGUES FIDALGO
de Moliere
versao José Luiz Ribeiro

José Luiz

Mércia Falabella

Luciana Vaz de Mello

Renata Vargas

Fldvio Mattos

Cristiano Saggioro

José Licio Cursi Jr,

Adriana Malvaccini

Mércio Gomes

Nicolau Arbex

André Santos

Roulien Griffer

Marise Mendes

I-ftima Amorim

Sandra MNacif

José Lucio, Luciana Vaz de Mello,
Adriana Malvaccini e Patricia Biage
Patrfcia Biage, Luciana Vaz de Mello,
Sandra Nacif e Marise Mendes

Cristiano Saggioro, Fldvio Matios, Mér-
cia Falabella, Marise Mendes e Renata
Vargas

Fatricia Biage

Augusto Franga

Virgfnia Fonseca

Paula Schmidt

Arlete Heringer

Malu Rocha Ribeiro

José Luiz Ribeiro



BURGUES | ;
FIDALGO

GRUPO DIVULGAGAD
espetdculos apresentados

ESPETACULOS ANTOLOGICOS

AMOT em Versd e CAngho
o homem do seculo XX
antologia da mulher

amor em verso ¢ cangao |l

NOSSO BMOT e VErso e Cangao

DEPARTAMENTO DE TEATRO INFANTIL

a onga de asas

circo de bonecos

historia de lengos ¢ ventos
nem udo esta szul no pais azul
guairaka

o embarque de noe

d. baratinha

a gema do ovo da ema

a colcha do gigante

girassonho

putz, a menina que buscava o sol
a noite dos duendes

bem do seu tamanho

sonho pirata

passa passa assombragao

d chicote mula-manca

o rouxinol do pescador

walmyr ayala

oscar von pluhl

ilo krugh

gabricla rabelo

jose luiz ribeiro
maria clara machado
jose luiz nbeiro
sylvia orthott
zuleika mello

jose luiz ribeiro
maria helena kuhner
josé luiz ribeiro

ana maria machado
liliana neves

jose luiz ribeiro
oscar von pfuhl
jose luiz ribeiro



GRUPO DIVULGACAOD

OUTROS ESPETACULOS

cancioneiro de lampiao
O urse

bodas de sangue

electra

diario de um louco
pequenos burgueses

& Visita da velha senhora
escols de mulheres
vscurial

romanceiro da inconfidéncia
maria stuart

a morta

o patinho torto

yerma

seis personagens & procura de um autor

as criadas

arlequim servidor de dois amos

caligula

guerra mais ou menos santa
pedreira das almas

80 0 farao tem alma

o beijo no asfalto

mas que papel seu bacharel
o estado de situo

boca do inferno

a mandragora

o rei da vela

nerthan macedo
anton tchekhov
garcia lorca -
sofocles

nicolai gogol
maximo gorki
durrenmatt
moliere
ghelderode
cecilia meireles
schiller

oswald de andrade
coelho netto
garcia lorca
pirandello

jean genet

carlo goldoni
albert camus
mario brasini
jorge andrade
silveira sampaio
nelson rodrigues
jose luiz ribeiro
albert camus
marcus vinicius
maquiavel
oswald de andrade

como se fazia um deputado

dr genilio, sua vida ¢ sua gloria

o jardim das cerejeiras
esla noite sc improvisa
0 inspetor geral

fausto

giranga

a casa de bernarda alba
grito mudo

as aventuras do tio patinhas
# aurora da minha vida
Canga

o mercador de veneza
0 santo milagroso

rasto atras

era sempre 1< de abril
todomundo

édipo-rei

0 burgues lidalgo

ESPETACULOS DIDATICOS

morie ¢ vida severina

coral universitario

belmiro. murilo, pedro nava
Camoes

a menina casadoira

pic-nic no lront

sganarello

li¢io de moliére

tarsa de mestre pathelin
manuel bandeira, do brasil

franca junior

dias gomes ¢ ferreira gullar
anton tchekhov
pirandello

nicolai gogol

goethe

José luiz ribeiro
garcia lorca

jose luiz ribeiro
augusto boal

naum alves de souza
josé luiz ribeiro
william shakespeare
lauro cesar muniz
jorge andrade

Jose luiz ribetro
jose luiz nbeiro
solocles

moliere

joao cabral de mello neto
jose luiz aibeiro (leato)
josé luiz nbeiro (colagem)
108é luiz nbeiro (selegio)
cugene ionesco

arrabal

moliéne

josé luiz ribeiro

andnimo medieval

malu nibeiro
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